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Esta publicacién reune textos de un grupo de colaboradores
invitados que han acompafiado, en su mayoria, el trayecto de
Bioscénica y de sus integrantes a lo largo de 20 afios.

Arte, ciencia, tecnologia, educacion, escena, comunidad,
colaboracién, empatia, son conceptos clave en el trabajo de
esta compafiia. El enfoque transdisciplinario es para nosotros la
disposicién de involucrarse, incursionar mas alla de los saberes
y espacios que reconocemos como propios, construir con el otro
nuevas posibilidades de modificar y ser modificados.

Este primer volumen de la que, esperamos, sea una larga coleccion,
da cuenta de los primeros pasos que nos trajeron hasta aquiy de
las redes académicas y artisticas que se han tejido como resultado
de nuestra metodologia horizontal de investigacion-creacién.

Destacamos el apoyo que el Proyecto Bi / Fundacion BBVA Bancomer
ha otorgado al programa de actividades 2018 de la Plataforma
Bioscénica, entre las que se encuentra la presente edicién en
formato digital y bilingue.

Agradecemos a quienes han colaborado gentilmente con sus
textos y reflexiones, y a quienes respondieron a la convocatoria,
con la claridad de que los siguientes volumenes relataran otras
experiencias paralelas de un trabajo colectivo y colaborativo en
crecimiento y expansion, en México y América Latina.


https://bioscenica.mx
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Nocion de lo vivo. Festivales de arte, ciencia y tecnologia libre
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Nocion de lo vivo

Festivales internacionales de arte,

ciencia y tecnologia libre*

MINERVA HERNANDEZ TREJO
BIOSCENICA

* Texto publicado en la Revista de
la Facultad de Artes y Disefio de la
UNAM: Artedisefio 3, el cudl recibio
el premio al arte editorial 2017 4/4
en la categoria: Arte otorgado por
la Cdmara Nacional de la Industria

Editorial Mexicana (CANIEM 2017).

En México hay una comunidad en constante expansién que explora mas
alla de las técnicas tradicionales, las combina y busca nuevas formas
con un enfoque muy diferente. El juego, la fiesta, lo infinitamente
pequefio, lo macro, la constante busqueda de posibilidades, los
procesos comunitarios, reflejan algunas de las piezas presentes en
diversos festivales internacionales contemporaneos. Entre ellos,
Transpiksel 2016 ocupa un nicho vacio, donde la vida y la reinvencion
propia va mas alla de las disciplinas.

En festivales como el de Transpiksel 2016, en México, y Piksel, en
Noruega, el cuerpo se convierte en el medio no sélo de la reflexion,
sino de la experimentacion; deviene en detonador de posibilidades:
lo vivo nos devela secretos latentes, la materialidad deja de tener la
importancia que tenia; la experiencia y la comunidad se convierten
en punto de partida recurrente.

Este texto hara referencia a dos encuentros realizados en México en
afos pasados, para después centrarse en Transpiksel 2016, que de
alguna manera ha buscado compartir el conocimiento desde el arte,
la ciencia y las tecnologias libres.

1..Apoya.a.la Racencia. lnvestigacion y. Rifu:
sion.de las.Artes. RARIR: . Cartografias..teoria..
Qreacian.y. experiengsio.

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

gia. Liveness. protesis.. gestq.y.metdfora, que

busco generar detonantes epifanicos de reflexién y anticipd nuevos
modelos, no sélo de creacién, sino, de sujeto transcorporal, deslocalizado,
protésico y colectivo.

Surgié este encuentro con el objetivo de abrir espacios comunes
de reflexién, divulgacién y analisis en torno al teatro, la danzay la
performance que emplean tecnologia digital en estrecha relacién con
el cuerpo, ademas de buscar el intercambio de experiencias y saberes
con la comunidad internacional. No se centro en la ensefianza de
las herramientas, sino que puso énfasis en la reflexién y el didlogo
entre especialistas internacionales y artistas mexicanos, empleando
una metodologia transdisciplinaria’ de caracter experimental, con
la intencion de encontrar motores de conocimiento dinamico y
mecanismos de participacién activa.

El segundo referente es el Encuentro de Artes Performaticas. Ciencia
y.Tecnologia. Efusion..codigo. v produccion. de.sentido, que se llevé a
cabo en diciembre de 2015 en el Centro de las Artes de San Luis
Potosi Centenario. Aqui el tema de estudio gir6 alrededor de la
capacidad de las nuevas tecnologias para ofrecer modelos hibridos
de corporeidad, generando modelos de subjetividad disidentes de

la normatividad moderna.



https://bioscenica.mx/wp-content/uploads/2016/05/reporte_Liveness.pdf
https://bioscenica.mx/wp-content/uploads/2016/05/reporte_Liveness.pdf
http://efusion.bioscenica.mx/
http://efusion.bioscenica.mx/
https://bioscenica.mx/metodologia-transdisciplinaria/
https://bioscenica.mx/metodologia-transdisciplinaria/
https://bioscenica.mx/metodologia-transdisciplinaria/
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Desde esta mirada, el dispositivo tecnolégico se entiende como
catalizador de nuevas posibilidades y lenguajes expresivos que
enriquecen el hecho artistico, y como instrumento que encarna
una dimensién expresiva imposible de lograr con las herramientas
escénicas habituales. El resultado en la escena transdisciplinar busca
constituir un acontecimiento expresivo y estético, en que hombre y
dispositivo son indivisibles, tal vez no ontolégicamente, pero si en el
ambito de la expresién, redimensionandose y multiproyectandose
de modo reciproco.

Surge con ello una nueva elocuencia y dramaturgia, gracias a que
estos dispositivos artificiales actian como transductores de nuestro
gesto desconocido y como hacedores procedimentales de nuevo
material simbdlico. Ello genera una innovadora forma de percepcion
y comunicacién que interpela al interlocutor y lo desafia a trascender
sus limitaciones culturales o expresivas.

PIKSEL Y TRANSPIKSEL

Mas que un festival internacional, Transpiksel 2016 se ha convertido
en una experiencia en que convergen artistas, creadores, ingenieros,
cientificos, inventores y makers, quienes comparten su conocimiento.
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Aqui la tarea consiste en trabajar por un bien comun, y extender la
tecnologia utilizada en las diferentes practicas artisticas hacia un
territorio abierto. La propuesta pone el énfasis en la reflexion sobre
cdmo se usan los nuevos medios.

Transpiksel México se realiz6 del 5 al 13 de septiembre de 2016, conto
con 18 talleres, 12 conferencias, 14 actos en vivo y una exposicion
colectiva; reunid a 47 artistas de 8 paises, en 7 sedes diferentes de
la Ciudad de México.

El grupo de Arte + Ciencia, de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM) coordinado por
la Dra. Maria Antonia Gonzalez Valerio, y la compafiia independiente
Bioscénica, en estrecha colaboracién con la Facultad de Artes y
Disefio también de la UNAM, plantel Xochimilco, participaron en esta
primera emision, con el apoyo de la Secretaria de Cultura, el Fondo
Nacional para la Culturay las Artes, el Instituto Nacional de Bellas
Artes, el Museo Ex Teresa Arte Actual, el Centro Cultural de Espafia
en México, la Fundacién Cultural Hersua, la Fundacion Telefénica
mediante su programa de formacion, y la Corporacién Universitaria
para el Desarrollo de Internet 2 (CUDI), Casa Tepepan, la Delegacién de
Quebec en México, Radio Educacion, Resistencia Modulada de Radio
UNAM, Meli Mel6 y la Unién Comunitaria por el Pueblo de Tepepan.

11
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Encontrar una comunidad de creadores e inventores dispuestos a
ofrecer su conocimiento a cédigo abierto —por hacer una metafora—,
invita a abrir la idea de la obra de autor y la propiedad.

En este festival nace un espacio libre y colaborativo, donde el proceso
se comparte en el suelo fértil que brinda el encuentro transdisciplinario
con el arte. La cienciay la tecnologia pueden simular un acto magico,
no sélo por su intrinseca posibilidad de crear o develar realidades
diversas, sino porque ademas enarbolan una bandera que reivindica
el bien comun, en un momento histérico donde el individualismo es
preponderante.

El lema de los talleres, “hdgalo-usted-mismo, hdgalo-con-otros”, es un
llamado a romper los limites propios, es la invitacion a crecer de manera
colectiva. Dar un uso inesperado a lo que nos rodea es una forma
de protesta, de busqueda de libertad. La tecnologia se transformayy
se convierte en una aliada; su utilidad se vuelve nuestra utilidad; asi,
inventamos puntos de fuga, horizontes posibles y necesarios donde
el proceso en comunidad es indispensable.

En un pais tan lleno de contrastes como lo es México, surgen las
apropiaciones de un modo natural; las herramientas son medios
y los medios se vuelven herramientas sin pedir permiso. La idea,
el proceso de creacién y experimentacion, es una provocacion al
jubilo, a lo desconocido. Aqui se genera una suerte de serendipia:
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cada hallazgo enriquece. De cada experimentacidn nacen nuevas
investigaciones, se generan piezas sin fronteras. Surgen de forma
espontanea cruces, eurekas, estimulos, preguntas y posibilidades,
desde el juego, el ensayo y error, y la invencién. A quien le guste
experimentar encuentra aqui su casa, una casa que se construye
entre todos.

¢Quiéniba aimaginar que las disciplinas se encuentran ahora donde
empezaron cuando no estaban separadas? Como nos dijo Peter
Greenaway en una entrevista quele hicimos en el afio 2000, antes
de presentar en el Museo del Palacio de Bellas Artes su obra 700
objetos para representar el mundo: “Hemos vuelto a casa”, al hacer
referencia a esta idea del retorno de los artistas a lo multimedial y a
la multidisciplinariedad.

Transpiksel 2016 desvanece los limites, es esencialmente colaboracién
alavez que una forma de resistencia; ocurre entre amigos, complices,
es una fiesta que sélo acaba de empezar. Es tan fluida esta via que,
como el agua, llega a los lugares menos esperados. Donde hay
encuentros, hay ideas.

En esta comunidad se hacen propuestas, se construye, se comparte;
el yo se borra y surge con mayor fuerza el nosotros. Se rebasan las
fronteras de los espacios comunes y se busca reconocer y fortalecer,

13
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a pequefia escala, la transmision del conocimiento. En las multiples
formas de percibir lo vivo se funden la ciencia y el arte.

Tal vez en un futuro, Transpiksel 2016 se convierta en un laboratorio
permanente, sin fronteras, con la esperanza de poder generar una
red de colaboradores que formen una nueva piel para un mundo tan
agrietado, que imaginen formas de sanar su relacion con el mundo.

Cuantas mas posibilidades surgen en el mercado —que curiosamente
no reflejan la inquietud del bien comin—, mas aparatos innecesarios
circulany sélo alejan a un individuo de otro; mas aplicaciones surgen
para contrarestar la voragine tecnolégica. Por eso, Transpiksel 2016
busca evidenciar problematicas especificas y geolocales para definir
estrategias importantes de solucién.

Por su parte, Piksel representa el punto de referencia de Transpiksel 2016.
Este festival convoco en Bergen, Noruega, del 24 al 27 de noviembre
de 2016, a artistas de una docena de paises para presentar una nueva
emision. El tema central fue el mundo marino, el cual plantea multiples
preguntas: ;Los peces que comemos estan siendo feminizados a causa
de la contaminacion? ;Como se podria crear una red de comunicacion
alternativa en la era postinternet? ;Como interpretar los datos que
pueden arrojar los mares? ¢Es el barco una nueva herramienta de
movilidad artistica? ;Es posible articular prototipos tecnolégicos con
cero-emisién, buscando revertir la cantidad de di6xido de carbono
al medio ambiente?

Como ciudadanos conscientes, los artistas plantean estas preguntas
al publico en general mediante el arte, con obras, actuaciones y
talleres donde todos estan invitados a participar. La biotecnologia
ya no es sélo un tema para los cientificos. Artistas experimentales
también investigan temas biologicos, biopoliticos y de bioeficiencia
que afectan a la sociedad en su conjunto. La bioética atafie a todas
las disciplinas.

Piksel 16 - ZERO Level se centra en los aspectos biolégicos y sociales
del mar como un medio sustentable; implica cero emisiones, cero
desperdicio, cero energia, cero contaminacion, cero plastico y cero
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basura. Se fomenta la bioeficiencia, la bioecologia, la herencia marina,
el transporte maritimo sostenible, el agua como lienzo creativo y el
compromiso civil.

Cuando surgen propuestas que involucran tantas practicas artisticas
gue trascienden su propia disciplina, se provoca cierta confusion
debido a que se esta viviendo un experimento colectivo y en constante
transformacion. Deja de haber certeza sobre las formas de abordar,
entender y asimilar lo que se esta apre(he)ndiendo.

En Transpiksel 2016, la interdisciplina le cede el paso a la transdisciplina.
Se provoca una inmersion de los participantes en una blsqueda de lo
gue aun no existe, de la teoria a la practica; uno mismo se convierte
en un manual en constante replanteo. Esto, sin duda apela a un
espectador mas activo, ya que también forma parte de la construccién
y la transformacion.

Piksel y Transpiksel 2016 buscan enlazar y propiciar nuevos circuitos
de colaboracién, tanto de investigacién y creacién, como de
experimentacién. Dichos eventos ofrecen diferentes formas de crear
comunidad y compartir el conocimiento desde la experiencia, la teoria
y la participacion, con una perspectiva sensible al medio ambiente,
con la cual, lo vivo se convierte en el eje rector de ambos festivales.

15
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Aceptacion suave o vida refractaria
en el performance digital*

MYRIAM BEUTELSPACHER ALCANTAR
UNIVERSIDAD NACIONAL DE TRES DE FEBRERO / BIOSCENICA

Los espejos electrénicos nos
representan tal como deseamos

ser, pero también como no somos.
Nos muestran cuerpos artificiales,

incapaces de morir, y con eso
satisfacen nuestra utopia in
effigie 2Hans Belting 3

La experiencia es la medida de
todas las cosas
Fernando Broncano '

Las promesas de la ficcién cientifica de la cultura digital generan
muchas veces imaginarios falsos para idealizar al ser humano como
mediaticamente trascendente, reducido a data almacenable, en
la inclinacion a creer que el cuerpo fisico es obsoleto y la realidad
virtualizada mas convincente que la realidad misma. Las artes
performaticas convocan a estos imaginarios cuando se considera
la presencia del espectador/performer/interactor como biodata o
input digital, y surge una tendencia que me parece que expone un
problema ontoldgico. Es decir, que nuestra nocién del cuerpo esta
cambiando por una idea de existencia en formato “digital”. Sobre esto
me pregunto, si en la relacién cuerpo-computadora necesariamente
se requieren inputs de datos (muchas veces signos vitales sensados)
para procesar codigo, y por ejemplo, manipular estéticamente dichos
datos en tiempo real ;de qué manera podria cuestionarse la reduccion
de singularidad? ;Ha sido posible expresar el universo cualitativo de la
presencia humana a partir de procesos digitales cuantitativos? ;Cémo
restituir sustancia genuina a la experiencia humana en la era digital?

He buscado en la tecnologia su potencial conectivo y colectivo. No es
solo desde los settings que emana mi actividad artistica, sino desde
una conjugacion intuitiva que recupera cierto arsenal de herramientas
inmateriales que guarda el cuerpo. A raiz de estudiar seis afios

* Texto publicado en la Revista E-Performance Cuerpo Mdquina Accién vol.4 2018 Dir. Alejandra Ceriani, UNLP
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Para dislocar la naturaleza de la
técnica habrd que modificar las
tdcticas convencionales.

Lo cierto es que, al pasar el arte
del ambito ritual al politico,
surgen las instituciones que lo

regulan. De alguna manera la obra

de arte queda destinada, como
observé atinadamente Benjamin,
a una estética de choque.

Liliana Quintero’
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técnicas de actuacion, observé que la accion dramatica podia nutrirse
de las posibilidades que ofrecia el medio digital para la construccién
simbdlica, y fue desde el disefio de interfaces como llegué al Centro
Multimedia, lugar dedicado a la investigacién de arte electrdnico en
el Centro Nacional de las Artes, en México.

Alli, internet ocupd mi principal espacio de actividad desde 2002.
A lo largo de una década, pude observar el trabajo que los artistas
mexicanos realizaban en el ambito de la robdtica, la realidad virtual
y aumentada, las imagenes generativas, las interfaces electrénicas
y los sistemas interactivos para pantalla. El estudio del eje cuerpo-
tecnologia parecia obviarse en un entorno ludico y experimental
donde la tecnologia era la principal protagonista.

Tacticas de resistencia

En dicho contexto, con el colectivo En-ACT, realizamos la obra de
net-art Artificial/Espejo* exhibida en el Centro Cultural de Espafia en
México, en el marco de la curaduria Juego Doble, en 2004. Si bien
la obra era en formato pantalla, se presentd en dupla con la obra
performatica Transpermia de Marcel.li Antdnez Roca. En el colectivo,
la fildsofa Liliana Quintero escribi6 cinco ensayos hipertextuales que
indagaban sobre la nocién de “ser en el mundo” a partir de analizar
la relacion entre lo natural y lo artificial. Sus planteos introdujeron
la tekhné griega y el concepto de poiesis para pensar desde otros
paradigmas el quehacer instrumental del arte electrénico. El andamiaje
tedrico-critico proponia hacer eco de las advertencias filoséficas en
torno alos peligros de la seduccién técnica en la posmodernidad. Ante
el avasallador predominio de la imagen en Internet consideramos
implementar dos tacticas de resistencia: la estética de choque®y los
usos desobedientes de la tecnologia®. Nos apropiamos de las mismas
armas del disefio publicitario y de la estética visual mainstream para
generar contrastes conceptuales entre formas conocidas y contenidos
inesperados.

Coincidiamos en que los impactos de los nuevos medios no sélo
estaban transformando la comunicacion humana sino también

17
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Las fantasias en torno a la
eternidad de lo tecnoldgico fueron
confrontadas con la sencilla
factibilidad de una lista creciente
de lo efimero. Las mdquinas si
pueden morir.

Siegfried Zielinski?®

18

repercutian directamente en el cuerpo y en la experiencia. En ese
entonces, las reflexiones profundas de Artificial me tocaron fibras
sensibles: estaba viviendo el olvido de mi cuerpo teatral. Al trabajar
con la computadora, algo parecia estar bloqueando parte de mi
propiocepcién y, a raiz de este proyecto, comprendi desde donde
provenia cierta sensacion de desacople en el disefio de interfaces, lo
que marco en definitiva mi manera de hacer-pensar artistico.

El mundo del arte electrénico se me reveld, de pronto, sesgado. La
gran ortopedia de la sociedad biopolitica surgida con el Estado-Nacion
consistia en introducir tecnologias disciplinarias del cuerpo habilitando
mecanismos de control y vigilancia empleados para la recoleccién de
datos de los hombres-cuerpo. Esta l6gica afecta también el terreno
de lo artistico, y de alguna manera condiciona la forma de creary
apreciar el arte electrénico.

Desde la alegria que nos produce inventar nuevos umbrales de
percepcién propongo hacer visible esta fisura. La fisura que denota la
contemplacion de la fragilidad tecnoldgica. Reconocer la vulnerabilidad
de las tecnologias a través de la vulnerabilidad sensorial del cuerpo.
Esto puede introducir la sospecha de un fragil universo epistemolégico
que subyace en las tecnologias digitales.

Sesgos e Interferencias

En aras de retomar el cuerpo y alejarme de cierta concepcion artistica
“de escritorio”, en 2008 concebi el performance Habitat-Draw (Jévenes
Creadores FONCA), un proyecto intermedial para sitio especifico que
incorpord videomappings de muebles y objetos dentro de mi casa
real. Una narrativa modular integraba el gesto corporal a través
de dibujos interactivos generados en tiempo real con dispositivos
inaldmbricos e infrarrojos.

En la obra, mi casa se derrumbaba como un reflejo de las fracturas del
cuerpo, usando como metafora la irrupcién de los medios masivos de
comunicacién dentro del espacio intimo cotidiano. El gesto corporal
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oscilaba entre la libertad expresiva, la mirada evasiva y la restricciéon
técnica. Laimpronta era reconciliarnos corporalmente con el entorno
fisico.

Como artista-disefiador-operador del sistema es uno quien establece
previamente los criterios técnicos para el uso de la interfaz pero
siempre hay un factor sorpresa desde la vivencia. Todo el cuerpo, la
percepciony la psique se reformulan, y este proceso de adaptacién no
es instantaneo, a diferencia de una reaccién computacional. En este
inter aparecen contrastes, luchas internas, frustraciones, confusiones
y a la vez, fascinacion.

Luego, cuando en 2010 fundamos Translab, la linea de investigacion
de artes performaticas y tecnologia del Centro Multimedia, detecté
otro tipo de emergentes. Minerva Hernandez y yo realizamos la
primer versién del performance Empatia® con vestuarios luminicos
gue palpitaban al ritmo cardiaco. Cuatro sensores cardiovasculares
nos permitian intercambiar frecuencias entre nosotras y conectarnos
con los participantes. Simultdneamente se producian variaciones
cromaticas en la fibra 6ptica de los vestuarios, haciendo visible un
entretejido de relaciones subjetivas que construian una suerte de
vestido-sujeto-colectivo.

Sin embargo, al finalizar el performance, se abrié una pausa de
curiosidad y senti que los espectadores se acercaban para buscarse
a si mismos en el dispositivo, ya no para empatizar conmigo sino con
la fascinante extrafieza del circuito que los calculaba y traducia a ellos
mismos. En esa experiencia detecté el momento en que la interfaz
se transformo en interferencia. El vinculo conmigo se mantenia
mientras existia la contencién auratica del acto performatico en
vivo, y luego, de alguna manera, la interfaz comenzo a operar bajo
la l6gica operatoria humano-computadora. ;Es la neurona espejo la
que cierra el circuito? ;Cémo es el espacio relacional que habilita el
disefio de lainterfaz? El latido, en tanto representacién de biodata que
no se puede ver, ;seguia siendo experimentado como latido o como
efecto input-output? ;O de qué depende entonces la construccién
de su fuerza poética?
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Si la estadistica levanta un plano
de nombres-nimeros
representaciones-forma, la
experiencia recuerda siempre lo
representado.

Fernando Broncano "
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En ese punto he observado que hay que tomar una postura critica,
ya que se trabaja en un terreno complejo donde la interfaz arma
dispositivo multirrelacional. Es decir, el cuerpo, varios cuerpos, incluidos
participantes, performers, espectadores estan siendo directamente
confrontados, deformados o simplemente interpretados a través de
medios computacionales que son programados por otros cuerpos
humanos. ;Desde qué parametros nosotros mismos programamos
modelos artificiales para observarnos unos a otros, calcularnos y
percibirnos? ;Estamos ante una especie de batalla perceptual entre
lo que miran los ojos y o que me devuelve el sistema? ¢Es posible
acostumbrarnos a confiar ciegamente en la mediacion? ¢A percibir
al otro a través de este filtro digital?

Aceptacion suave. Miradas criticas

Mark Coniglio'?, en el panel de discusion del Encuentro Liveness: protesis,
gesto y metdfora' que realizamos en 2012, centré su reflexion en la
tension jerarquica que ha observado en la relacion cuerpo-tecnologia a
lo largo de su trayectoria. A través de un grafico piramidal, expuso que
la autoridad en el performance es representada por la computadora
en la cima, seguida por la composicion, y, finalmente, por los bailarines
en la base. Esto significa que existe cierta complicidad entre cuerpos
y sistemas digitales donde vicios y virtudes tecnoldgicas tienden a
ser dominantes.

Esta observacion la llevé al limite con la puesta en escena Loop Diver '3
(2009). El concepto eje de la obra es el loop, un bucle métrico y preciso
creado por la computadora. Esta logica de repeticion maquinica la
impuso al movimiento corporal creando una coreografia disefiada
con el software /sadora, desarrollado por él mismo.

Procesos digitales y procesos humanos, a pesar de obedecer a las
mismas pautas, producian una desesperante tension, que segun
Coniglio generaba en los bailarines frustracion e impotencia porque
ellos luchaban por ser perfectos. Se observa, contra natura, una
presion constante por adaptarse a un ritmo impuesto desde el

Existe una aceptacion suave de la
innovacion tecnoldgica que ocurre
en cada minuto de cada dia, a
través de los medios de
comunicacion, hardware,
productos farmacéuticos y el
medio ambiente. Sin embargo, las
preguntas siguen siendo:
cevolucionaremos hacia algo que
no queremos ser? ;Perdemos algo
en el camino?

Mark Coniglio "4
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exterior. Parece una batalla entre la predeterminacién mecanicista
y vivir con voluntad humana.

‘—

Es por esto fundamental para mi que los artistas consideremos a
nivel tedrico, ético, discursivo o poético el impacto de la biometria
utilizada como filtro técnico de la percepcién directa del cuerpo
presente, propio o ajeno. ¢Nos acercamos a la autoimposicién de
un sistema de validacién del cuerpo en tanto inputinterpretable por
una “mirada artificial"?

Identifico esta misma problematica en la experiencia de David Rockeby.
En la entrevista Transformations for Transforming Mirrors'®, realizada
por Ulrich Ekman, el artista digital hace una reflexion critica sobre
su propio trabajo, observando a lo largo de décadas la forma en que
miles de espectadores han reaccionado a sus espejos interactivos.
En sus propias palabras la computadora es un medio muy sesgado,
puramente légico, objetivo y desinteresado. Su impulso al realizar la
obra Very Nervous System'¢fue trabajar firmemente en contra de estos
sesgos. Sin embargo, su observacidén fue muy distinta: las personas
a menudo estaban tan fascinadas con la intensidad de la interaccién
gue no pensaban mas profundamente acerca de la experienciay sus
implicaciones.

Esto es importante porque a través del concepto de “espejo” pone en
relieve una retroalimentacién anclada en cierta tendencia egocéntrica
de fascinacién por el dispositivo, dando como resultado un individuo
que fisicamente tiende a auto-reconocerse, en mis palabras, como
cuerpo input."’

Rockeby considera que si el compromiso es dialégico en un entorno
algoritmico entonces es distractor e ineficiente, porque la recursividad
es interesante siempre y cuando un meta-fenémeno estructural o
funcionalmente coherente emerja lo suficientemente abierto como
para no ser puramente autorreferencial. Entonces, el lenguaje de
la interaccion debe esforzarse por ser intuitivo, la experiencia debe
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Entre lo vivo y lo virtual, la escena
necesita colocarse, no como un
espejo de la realidad, sino como
un nuevo lugar donde el
espectador tenga todo su ser
interrogado.

Marta I. Silva 8
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ser intima, y el cuerpo debe estar fuertemente comprometido en el
entorno fisico de la escala humana.

¢Bastaria identificar y solventar la relacion material con el medio
hardware, en su proporcion, escala y portabilidad? Interpreto que
Rockeby aboga por ir mas alla de revisar la ergonomia de la proétesis,
ya que la tecnologia acompafia formulaciones intrinsecas que tienen
qgue ver con el modo en que el individuo actla para desarrollar sus
estructuras de pensamiento, es decir, en su dimension epistemoldégica.

Segun Rockeby, las tecnologias que desarrollé durante los afios 90
actualmente ya han sido interiorizadas y asimiladas, “normalizando”
las formas de movernos frente a un espejo digital interactivo.
Desde entonces, las tecnologias alentaron la creacién de un falso
empoderamientoy la participacion real; sin embargo y en contraste,
las personas siguen mostrando entusiasmo por participar, pero no
interés en asumir ninguna responsabilidad en su rol de interactores.
Esto es importante porque identifica un comportamiento humano
voluntariamente pasivo y técnicamente activo.

Nuevas tecnologias de computacion ubicuay redes moviles velozmente
incorporan la informatica al entorno de la persona, y las computadoras
ya no se pueden percibir como agentes externos. Esto hace que el
sentido de orientacién humana se entregue a cierta inteligencia
computacional que se torna invisible e incuestionable.

Caminos de Libertad

Si bien debemos observar el enraizamiento tecnolégico que hay
en la cultura de vigilancia, asi como las implicaciones ético-politicas
gue han impactado en las formas de asimilacién del propio cuerpo,
también considero fundamental que el arte performatico insista en
la construccion poética del estar aqur.

En el libro Digital Performance'®, Steve Dixon recupera la linea historica
de la vision espiritual del Teatro sagrado® para referirse a la recreacién
de un otro virtual basado en uno mismo. Desde este enfoque, el

El origen del totalitarismo
se encuentra en la abolicion
de lo sagrado.

Basarab Nicolescu 2!
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dualismo cuerpo real - cuerpo virtual no podria comprenderse sin
la vision primitivista del teatro de Artaud (1896-1948), quien asimil6
la magia animista de los rituales mexicanos y el poder espiritual de
los objetos, los animales y las rocas. Todo ello, segun Dixon, tiene el
potencial de manifestarse a través de la ubicuidad de los sistemas
hipermediales. El Doble Digital, una analogia directa al libro “El Teatro
y su doble”, no representa la subjetividad dividida de la conciencia
posmoderna, sino mas bien un simbolo del yo unificado, c6smico y
trascendental. A partir de su reflexion sobre el teatro como alquimia
es posible lograr el encuentro entre seres espirituales, digitales y
virtuales.

Arte performatico, transdisciplina y complejidad

En mis obras performaticas Cédigo*Pléyade y Cédigo Voz-ignis,
investigacién de maestria??, incorporé al campo de las artes electrénicas
modelos propios de la termodindmica y la complejidad para observar
qgué es aquello que se disipa y qué es aquello que se conserva en el
camino.

Elaboré una tecnopoética del fuego como una sutil tactica de resistencia
para poner en tension limites perceptuales y recortes de experiencia.
La llama, al desplazarse, fluir y devenir nimero, arma un correlato
de la transformacion del ser humano.

El espacio de encuentro se desenvuelve organicamente a partir del
concepto de arquemdquina propuesto por Edgar Morin, un sistema
termodinamico complejo que trasciende una logica bidireccional de
datos que fluyen entre cuerpos y computadoras. La escala humana
se reconoce inmersa en un sistema macrocésmico. Desde esta
perspectiva, el pensamiento complejo me permite redimensionar
la esfera antropotécnica y observar que la autopercepcién de lo
insondable y misterioso per se es la Unica forma de constatar el cuerpo
vivo, jamas la aprobacion de una inteligencia artificial externa que
intente descifrar biométrica y/o aparentemente ese cuerpo.
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Arquemdquina Cédigo*Pléyade

es una visualizacién de dibujos digi-
tales realizados con luces de velas.
La premisa es propagar de mano
en mano el fuego proveniente de
las estrellas Pléyades. La sutil bifur-
cacién de las llamas evoca com-
portamientos biolégicos propios
de la division celular a través de la
herencia de cédigos de color.
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Arquemdquina Codigo*Voz-ignis

es un dispositivo performatico que
desencadena una multiplicidad de
flujos de energia térmica, mecanica
y eléctrica evocando ciclos ma-
quinales cosmogenésicos. El calor
de una llama es transformado en
destello electrénico produciendo
variaciones digitales de cantos po-
lifonicos y mantras primitivos.

Actos de autodesaparicion

Accién colectiva / fotoperformance
para dibujar un cuerpo diasporico.
La consigna es dispersar con fosfo-
ros la llama que pone en
movimiento un motor temodinami-
co que evoca al cosmos. Mientras
la llama transita, una fotografia
captura el rastro de las dindmicas
del contacto y la dispersién.

En esta toma de postura propongo hacer visible lo olvidado y hacer
experienciable lo sesgado, con el fin de dejar en evidencia las
operaciones de control y dominio sobre nuestra propia naturaleza.
Si ciertos alcances tecnolégicos y modelos ideoldgicos trastocan
la nocién integra de vida humana, intuyo que especialmente en el
ambito del performance digital, es necesario redimensionar el rol
del artista electréonico desde la convergencia comunitaria, creativa,
critica e imaginativa, fundamental para trazar una via de emancipacion

tecnocultural.

NOTAS

1. Broncano, Fernando. Humanismo Ciborg.
p.104.

2. In effigie significa “en la forma de una ima-
gen” es decir, un opuesto a “lo encarnado” o
alo “en persona”.

3. Belting, Hans. Antropologia de la imagen,
p.31.

4. Artificial/Espejo, colectivo En-ACT (2003-
2005) Myriam Beutelspacher, Liliana Quinte-
roy Omar Sanchez. http://cmm.cenart.gob.
mx/artificial

5. Quintero, Liliana. “Modernidad”. Término
de Walter Benjamin citado por Quintero con
referencia a El final de las vanguardias de
Eduardo Subirats.

6. Tactica del Critical Art Ensamble.

7. Quintero, Liliana. Op.Cit.

8. Zielinski, S. Arqueologia de los Medios, p. 4
9. Video. Empatia 1.0 (2012) Myriam Beutels-
pacher y Minerva Herndndez

10. Broncano, Idem

11. Encuentro Internacional de Artes perfor-

maticas y Tecnologfa Liveness: prétesis, gesto

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

La vida es refractaria a cualquier dogma y a cualquier totalitarismo.
Entonces, la actitud transdisciplinaria presupone pensamiento y
experiencia interior, ciencia y conciencia, efectividad y afectividad.
Laidentidad desentido entreelflujodeinformacionqueatraviesalos niveles
de Realidad y el flujo de conciencia que atraviesa los niveles de percepcion.
Basarab Nicolescu %

+ INFORMACION hittp:/m:y-r-i.net/tesis-de-maestria

y metdfora. Curadurfa: Minerva Herndndez y
Myriam Beutelspacher. CENART, 2012.

12. Mark Coniglio y Dawn Stoppiello fundaron
en 1994 la compafifa de danza interactiva
Troika Ranch en Nueva York.

13. Loop Diver. https://www.youtube.com/
watch?v=GcBZQA15qlg

14. Entrevista. Imperica Magazine “Mark
Coniglio: repetition and invention”: 2011
https://www.imperica.com/en/features/mark-
coniglio-repetition-and-invention

15. Ekman, U. Entrevista. “Transformations
of Transforming Mirrors: An Interview with
David Rokeby".

16. Very Nervous System (1982-1990) insta-
lacién sonora interactiva que utilizé cdmaras
de video, procesadores de imagen, y sinte-
tizadores permitiendo que los movimientos
del cuerpo crearan sonidos y musica.

17. Concepto de Mark Coniglio en Liveness
retomado por Translab para la Cartograffa
Prétesis, metodologfa transdisciplinaria.

18. Silva, Marta, “Antigas motiva¢des poéticas;

novo contexto cultural e novos paradigmas”,
en Poéticas tecnoldgicas, Tercer seminario de
danza, teatro y performance.

19. Dixon, Steve. Digital Performance. A
History of New Media in Theater, Dance,
Performance and Installation, p. 241

20. El teatro sagrado es una corriente
posdramatica que impulsé Peter Brook,
aquel teatro de lo invisible-hecho-visible que
retoma la idea de espectaculo total, ritual y
metafisico que apunté Antonin Artaud a me-
diados del siglo XX. Su visién critica considera
que socioculturalmente se han desvanecido
y adulterado los rituales que alimentaban

la vida espiritual y es por ello que propone
captar las corrientes invisibles que gobiernan
nuestras vidas.

21. Nicolescu, B. La Transdisciplinariedad.
Manifiesto, p.67

22. Tesis de Maestria en Artes Electrénicas
Arquemdquinas. Indagaciones estéticas en
torno al Devenir electrénico del fuego.

23. Nicolescu, Idem.

25


http://m-y-r-i.net/tesis-de-maestria

1

27

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

A EN MEXICO

|

NSDISC




ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

El sentido de la experimentacion

en dmbitos extra cientificos

MARIA ANTONIA GONZALEZ VALERIO
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

La experimentacién es algo que
se puede comprender desde
una perspectiva amplia, es

una actividad que realizamos
cotidianamente, es un modo de
tratar con el mundo en térmi-
nos de provisionalidad.

Experimentamos constante-
mente y en la medida en que lo
hacemos nos mantenemos en
un estado de apertura, de inde-
terminacién en el que aparece
la posibilidad como posibilidad.
De ahi que los grandes llama-
dos a la experimentacion, por
ejemplo, en la filosofia de F.
Nietzsche, tengan esta tonali-
dad de intentar algo y volverlo
a intentar, donde lo importante
no es el resultado consegui-
do, sino el intento mismo, el
deambular sin arribar a puerto
seguro.

Se puede decir también que

la experiencia del pensar es
justo eso, un intento incesante
que se vuelca sobre si mismo
y que no concluye, sino que se
renueva cada vez lanzandose
al experimento y afirmandolo
como tal.

Pero este caracter abierto
podria ser contrastado con un
tipo de experimentacion que
sigue un método establecido
y que busca la demostracion o
verificacién de algo enunciado
previamente.

Hay modos distintos de dar-

se la experimentacién, lo que
tiene que ver también con las
cosas con las cuales se expe-
rimenta. En los extremos del
arco podriamos marcar de un
lado la experimentacién como
juego, en el sentido de que aun
cuando las reglas estan puestas

de antemano no se sabe cual
serd el resultado y tampoco
hay exactamente un fin espe-
cifico que se esté buscando. El
modelo del juego no seria el
agonal, sino las representacio-
nes infantiles o el juego de las
olas'. En el otro extremo del
arco, podriamos ubicar una
experimentacién que es precisa
y que tiene un fin previamente
fijado, de ahi que su sentido
primordial sea el de la compro-
bacion y que su paradigma sea
la investigacion cientifica. Entre
estos dos extremos habria
muchas variaciones; entre la
precision y la indeterminacion
hay muchos modos de darse el
experimento.

También hay que incluir en las
consideraciones una diferencia-
cién a partir de aquello con lo
que se experimenta, pues no es

1 Me refiero con esto a la idea de juego que sostiene la hermenéutica filoséfica de H.G. Gadamer, en Verdad y método, y

que funciona como hilo conductor para pensar el arte y el lenguaje. El juego es un acontecer, algo que sucede y que rebasa las

intencionalidades de los jugadores.
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lo mismo que el “objeto” de la
experimentacion sea el pen-
sar, la accién, la experiencia o
incluso el propio cuerpo a que
sea algo ajeno: un organismo
vivo, un tejido o materia inorga-
nica. O bien que sean sonidos,
palabras, pigmentos, formas,
composiciones, etc.

Los modos y medios de la expe-
rimentacion podrian ser ubica-
bles segun disciplinas, asi, a la
ciencia corresponderia el modo
de la comprobacién de lo pre-
viamente enunciado y el medio
de lo vivo y la materia; mientras
que a la filosofia corresponde-
ria el modo de la indetermina-
ciény el medio del pensary la
accion; y al arte corresponderia
también el modo de la indeter-
minacion pero el medio seria la
materia y el lenguaje.

Sin embargo, estas distinciones
rigidas y disciplinares son dificil-
mente sostenibles, ademas de
gue se resquebrajarian al ana-
lizar casos concretos. Lo que
resulta mas interesante pensar
ahora son los cruces que puede
haber entre modos y medios

de experimentacion. Especifica-
mente me interesa atender ala
pregunta de qué sucede si lle-
vamos a cabo experimentacion
de corte cientifico en un ambito
filoséfico o artistico. Para ello,
me centraré en dos ejemplos.

El primero es un taller, “Logica
molecular de la materia viva"
que se llevé a cabo en el verano
de 2012 en el Cinvestav bajo
convocatoria de Tres art collec-
tive para experimentar con la
produccién de hueso ectdpico
en ratas de laboratorio y para
realizar la técnica de aclara-
miento y tincién en ranas. El
segundo es una instalacién

del colectivo BIOS Ex machi-

nA (taller de fabricacion de lo
humano y lo no humano) para
detectar contaminacién de maiz
transgénico por resistencia al
herbicida glifosato que se llevd
a cabo entre 2012y 2013 en el
MUAC de la UNAM.

El elemento comun de ambos
fue trabajar con organismos vi-
vos: animales y plantas. El senti-
do de los experimentos era

sin embargo distinto, aunque

2 httei/wwitresartcallective.com/
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en los dos casos el linde era la
muerte.

El protocolo de investigacién
para producir hueso ectépico
estaba ya desarrollado y proba-
do. El Dr. Victor Calderén -del
laboratorio de bioquimica en

el Cinvestav-y su equipo, nos
introdujeron a la practica, nos
capacitaron y nos guiaron todo
el tiempo. El desafio consistia
en operar ratas e introducirles
un polvo que contenia protei-
nas que favorecen la genera-
cién de hueso, después coser-
las y dejarlas en las jaulas en

el bioterio. Al cabo de algunos
dias habia que volver a operar
las ratas y extraerles unos pe-
dacitos pequefios de hueso que
se habian formado.

En el caso de las ranas, hubo
que matarlas primero y luego
meterlas en una solucién, de
ahi al agitador y tendriamos fi-
nalmente unas preciosas ranas
transparentes con los huesos
tefiidos de azul.

Quienes participamos en este
taller proveniamos de &mbitos
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no cientificos, sobre todo de

las areas de humanidades y
artes. ;Cual era el sentido de

ir al laboratorio? ;Cudl era el
objetivo de trabajar con estos
animales? No ibamos a probar
nada que no se supiera ya cien-
tificamente. En todo caso, y con
suerte, comprobariamos que
los experimentos funcionabany
que se llegaba a los resultados
previstos.

El primer cuestionamiento que
sin duda aparece es de caracter
ético con un trasfondo instru-
mental. ;Cual es la justificacion
para matar animales en un
contexto de laboratorio? Lo que
se puede escuchar como argu-
mento en un sinfin de ocasio-
nes es que en todo caso habria
alguna justificacion siy solo si
es necesario para alcanzar un
bien mayor o un fin mayor, por
ejemplo, algun beneficio para

la humanidad gracias al de-
sarrollo de un nuevo farmaco
que tiene que ser previamente
experimentado en animales.

El cuestionamiento no apare-
cera en el caso del experimen-
to con las plantas. Si fueran
bacterias tampoco. Y si fueran
insectos es probable que no.
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Sin lugar a dudas, se trata de
la cercania con lo humano

lo que desde la mayor parte
de las consideraciones hace
estallar la critica. Y eso da qué
pensar, ésa ha sido una de las
consecuencias directas de la
experimentacién en el labora-
torio, enfrentarnos a este tipo
de cuestionamientos y tratar de
asirlos desde distintas aristas.

¢Qué quiere decir y qué respon-
sabilidad hay cuando se trabaja
con “materia” viva?

Desde cierta perspectiva, se
puede decir que no tiene nin-
gun provecho hacer practicas
de laboratorio que no van a
producir algun conocimiento
cientifico (basico o aplicado).
Que experimentar en dicho

contexto es un excedente, un
divertimento. Que la filosofia
experimental no requiere tra-
bajar directamente con la mate-
ria ni con los organismos vivos;
que el arte que usa biomedios
es parasitario de lo previamen-
te descubierto por la ciencia.

Distinguir modos y medios de
la experimentacion es relevan-
te justo para abordar estos
cruces de saberes, en los que
parece que cuando las discipli-
nas no cientificas irrumpen en
los recintos tan celosamente
guardados hay una sospecha
de ultraje.

Los modos de experimentacion
indeterminados de la filosofia
y el arte se confrontan con el
modo de la experimentacién
cientifica. Lo que hay que ver
aqui es qué resulta de la ejecu-
cion simultdnea de modos. Para
el taller tuvimos que aprender
técnicas precisas y actuar sin
modificar el protocolo. No so-
lamente era el desafio de tener
entre las manos un cuerpo ca-
liente, sentir el latido de su co-
razoén, tomar el bisturiy abrirle
el lomo, sino también seguir al
pie de la letra las instrucciones.
El resultado fue el esperado:

extraer hueso ectépico de la
rata. La prediccion cientifica se
cumplié. Realizamos el modo
de experimentacion cientifico
sin descubrir nada nuevoy
usamos medios vivos. Pero al
mismo tiempo estabamos lle-
vando a cabo el otro modo de
experimentacion y usando los
otros medios.

Esto implic6 que la experimen-
tacion indeterminada y abierta
se pusiera en ejecucion: sin
saber previamente qué iba a
suceder y sin estar buscando
tampoco ningun objetivo de-
terminado, nada especifico que
pudiéramos medir y cuantificar.
¢Para qué estabamos haciendo
eso? No habia una respuesta
clara, era mas bien ponernos
en un estado de aperturay de-
jar que algo aconteciera. Fue un
experimento sobre experimen-
to, o un modo de experimenta-
cién que atravesaba al otro.

También estuvieron implicados
los medios. Pues no se trataba
solamente de que la ejecucién
pasara por los animales “ob-
jeto” del experimento, por las
ratas y las ranas, sino también
por nosotros. El medio de
experimentacion fue también
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la experiencia, la accion, el
pensamiento, la convivencia

y el trabajo grupal, las image-
nes, los sonidos, los olores, las
fotografias, los videos y hasta el
propio cuerpo vestido de blan-
co con las manos enguantadas
y armadas temblorosamente
con un bisturi.

Lo que atestiguamos fue una
conjuncion simultdnea de mo-
dos y medios. No se traté sola-
mente de seguir un protocolo
de investigacién previamente
probado para demostrar que
cumpliéndolo se podia producir
hueso ectépico en la ratas, ex-
traerlo, pesarlo y anotar los exi-
tosos resultados. El panorama
fue mucho mas amplio y hubo
que asumir desde el principio
de la accion y la reflexion que lo
gue estaba en juego rebasaba
la linealidad presunta de un
experimento cientifico. Esto fue
en todo caso un experimento
complejo sin prediccién y sin
resultados medibles. La aper-
tura, la posibilidad y la indeter-
minacién habria que dejarlas
como tales.

Habria que arguir que esta
experimentacion extendida es
hoy también un lugar desde el
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gue es necesario pensar, desde
el que la reflexion filosofica
emprende su camino y desde
el que la produccion artistica
se lleva a cabo. Hay que soste-
ner no obstante la distincion
de modos y medios, pues los
cruces disciplinares tienen
sentido no en la confusion de
lounoy lo otro, 0 en la diso-
lucién indistinta de fronteras,
sino en el mantenimiento de las
diferencias para atravesarlas y
hacer otro tipo de experiencias,
incluso adentro de un labora-
torio, incluso con organismos
Vivos.

El segundo ejemplo que quie-
ro mencionar es la deteccién

de maiz transgénico, porque
implica otra manera de expe-
rimentar. Esta fue una practica
que llevamos a cabo siguiendo
los protocolos que nos propor-
ciond la agronoma Margarita
Tadeo de la FES-Cuautitlan de la
UNAM. Un tipo de maiz trans-
génico desarrollado por las em-
presas es resistente al herbicida
de amplio espectro glifosato. En
los cultivos se asperja el glifosa-

to para deshacerse de todo tipo
de hierba y permitir que el maiz
crezca sin competencia. Eviden-
temente, esto implica también
que el maiz no transgénico
muera junto con el resto de las
demas plantas, que pueden ser
las de la milpa, como el frijol y
la calabaza.

Aqui si, los miembros del colec-
tivo BIOS Ex machinA teniamos
un objetivo especifico qué cum-
plir, pues buscabamos detectar
contaminacion de transgénicos
en maiz forrajero, lo que efecti-
vamente logramos en el estado
de Guanajuato. Las dificultades
a las que nos enfrentamos
estuvieron también en relacion
con la vida y la muerte. Pero

la muerte de las plantas tiene
una significacién ética y experi-
mental muy distinta. Ademas,
estuvo la dificultad de la ejecu-
cién de un protocolo preciso, el
seguimiento, la documentacion
y demas precisiones inmodifi-
cables.

Sembré las semillas recolec-
tadas en distintos puntos de
la Republica y las hice crecer

3 httpd/lwww.artemasgiencia.com/exposinorigen/
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cuidadosamente en casa. Luego
las trasplanté y realicé el expe-
rimento. Eran plantas que es-
taban destinadas a morir bajo
el efecto del glifosato y que era
incluso deseable que murieran
pues, si alguna sobrevivia, era
probable que fuera transgéni-
ca. La que se resisti6 a secarse
con el herbicida y que mandé

a analizar con una cientifica
que le realizé la prueba ELISA
la exhibimos después debajo
de una cupula de cristal en el
museo como parte de la pieza
Serdn ceniza, mas tendrd sentido
(ligeramente tdéxico) en el marco
de la exposicion Sin origen/Sin
semilla3.

La instalacion que montamos
en el MUAC, donde Illevamos

a cabo el experimento en
tiempo real sembrando nue-
vamente maiz y asperjandolo
con glifosato, podria verse en
primera instancia como algo
no artistico, sino precisamente
experimental. (En qué sentido
es “arte” algo que esta disefiado
para detectar contaminacion
de transgénicos? Mas alla de la

tremenda discusién sobre las
fronteras del arte, vale la pena
hacer resonar de nuevo la dis-
tincion entre modos y medios,
pues a lo que nos enfrentamos
otra vez es a una experimenta-
cién extendida.

El modo del experimento estuvo
marcado todo el tiempo por

el protocolo y por el intento

de demostracion y deteccion.
Sobre ese modo ocurrié simul-
tdneamente el otro, el de la
aperturay la indeterminacién,
puesto que si de un lado el fin
era concreto, del otro, es decir,
del de la instalacion, nunca fue
seguro hacia donde se dirigia,
cdmo involucraria la respuesta
del publico, cdémo jugaria con el
espacio museistico y como abri-
ria un limite indiscernible entre
el arte y el experimento “cienti-
fico”. Aqui dejamos un espacio
abierto e indeterminado que
buscaba permanecer como tal.

Los medios involucrados tam-
bién fueron multiples y no se
limitaron al maiz y el herbicida,
pues también entrd en juego la

experiencia, la acciéon y el pen-
samiento, ya que ademas de es-
cribir textos tedricos a partir de
ello, realizamos un performance
cada domingo en el museo para
asperjar las plantas. Se invo-
lucré igualmente el sonido, la
palabra, la imagen, el cuerpo...

También intentamos mostrar
con este experimento-instala-
cién las posibilidades de acercar
tecnologias del tipo hagalo-
usted-mismo al publico general
y hacer ver que el tema de los
transgénicos no esta en la dis-
tancia de un laboratorio cerrado
e inaccesible.

Este ha sido también un experi-
mento complejo y sin resultados
medibles, en el que atestigua-
mos la conjuncién de modosy
medios en el cruce de discipli-
nas.

La experimentacion en ambitos
extra cientificos nos hace ver
que hay que extender el senti-
doy los limites, porque lo que
es, rebasa la cuantificacién y la
medicion; los otros modos de
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ser se vislumbran desde una ex-
perimentacién extendida, donde
ni las ratas, ni el maiz, nila
experiencia, ni el lenguaje, ni el
cuerpo ni nada de lo que estuvo
involucrado quedé inalterado. El
resultado, sin embargo, escapa
a la comprobacion. La experi-
mentacion se dice y se hace de
muchas maneras.

+ INFORMACION:

hitps://www.artemasciencia.org/
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Plantas Nomadas
Simbolos de la era de la globalizacion

REYNALDO THOMPSON
TIRTHA MUKHOPADHYAY
UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO

Un laboratorio artistico-tecno-
l6gico en San Miguel de Allen-
de, ahora se ha convertido en
la cuna de robots de aspecto
extrafio que parecen insectos
0, mas especificamente, arac-
noides. Parece una instalacion
roboética que incluye procesa-
dores biolégicos y sensores
sdNicos para crear organismos
magquinicos. Los mencionados
robots, ademas, purifican el
aguay agregan cationes al ciclo
del oxigeno. Por lo tanto, son,
como los llama la tecno-estética
contemporanea, insectos hibri-
dos o solamente “hibridos”, que
incorporan componentes biol6-
gicos y electrénicos; sus dimen-
siones son de aproximadamen-
te 30 centimetros de altura 'y
sesenta centimetros de ancho.
Aparentemente, tal como los
disefi6 Gilberto Esparza, estos
robots parecen arrastrarse por
el lecho de un rio contaminado.
Funcionan como exhibiciones
no convencionales de vanguar-
dia, que se asemejan a lo que
afirmaron los intelectuales pos-
modernos franceses Deleuze y
Guattari, ya en la década de los
afos ochenta, como ejemplos
del arte de ensamblajes meca-
nicos (Deleuze y Guattari 1987),

o lo que Katherine Hayles a
fines del siglo XX denomind
entidades posthumanas prede-
cibles (Hayles 1993; 2008). Pro-
tevi, siguiendo a Guattari, llamé
a este tipo de objeto artistico
“emergencia” o arte evolutivo,
en una época en que las ma-
quinas habrian superado a los
humanos (Protevi 2006).

Historicamente, el “arte robo-
tico” nacié de experimentos
excéntricos, neodadistas dentro
de las intersecciones de la tec-
nologia y el arte en otras partes
del mundo, en obras del grupo
Fluxus, y en particular el artista
coreano-estadounidense Nam
Jun Paik, que cre6 ensamblajes
roboticos humanoides que se
expusieron en Nueva York en
los afios sesenta. Por la mis-
ma época el chileno Enrique
Castro-Cid, quien también en la
década de los sesenta vivia en
Nueva York, explord las inte-
racciones del arte y la robética
en su exposiciéon de 1965 en la
Richard Feigen Gallery. Influen-
cias seminales de la vanguardia
post-Fluxus, y los experimentos
digitales de Manuel Felguérez
y décadas mas tarde de Rafael
Lozano-Hemmer, se desarrolla-
ron en el incipiente arte elec-
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trénico con una nueva cosecha
de artistas que influyeron en
las directivas del Centro Multi-
media en la Ciudad de México.
De hecho, un gran impulso fue
propiciado por el CENART fun-
dado en 1994 en la Ciudad de
México, donde se introdujeron
y probaron experimentos simi-
lares a los que se presenciaron
en un contexto global mas am-
plio. Las intersecciones del arte
y la tecnologia fueron primero
visibles en los paises desarro-
llados, especialmente en el
Institute For Contemporary Art
(ICA) en Londres y el MOMA en
Nueva York, asi como en Japon,
junto con innovaciones radi-
cales en este tipo de estética
en paises como Francia (en el
Musée d'Art Contemporaine de
la Ville de Paris o el Centro de
Arte Contemporaneo Georges
Pompidou), Alemania e Italia (la
Bienal de Venecia). El proceso
comenzé con el influjo de obras
de arte europeas y los logros
en los centros de una cultura
de museo un tanto comercial,
que formaba parte de una
cultura esencialmente capitalis-
ta, orientada hacia el mercado
en lugares como Nueva York

y Londres. Aqui fue donde
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las primeras expresiones de
Fluxus y la neo-vanguardia, con
obras de artistas pioneros que
incluian los robots de Nam Jun
Paik, Edward lhnawitz, Norman
White o el antes mencionado
Enrique Castro-Cid fueron reco-
nocidas y expuestas por prime-
ra vez (Armstrong et al 1995).
La revolucién tecnolégica en
los nuevos medios también
inspiro a los artistas en Améri-
ca Latina, aunque esa historia
temprana de la inter-disciplina
creativa no se ha observado
con diligencia, y definitivamente
no como parte del discurso de
paises desarrollados industrial-
mente (Thompson et al: 2016).
En América Latina, la génesis
de obras cinéticas, instalacién
electrénica o fotografia gene-
rada por computadoray arte
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interactivo fue evidente en
obras de Julio Le Parc (Argenti-
na), Manuel Felguérez (México)
o Abraham Palatnik y Walder-
mar Cordeiro (ambos de Brasil),
quienes alimentaron el nuevo
idioma de interacciones del arte
y la tecnologia asi como Fluxus
y los artistas cinéticos anticipa-
ron los audaces experimentos
en el norte.

El arte de nuevos medios y el
arte robotico en particular,
surgidos de la vanguardia idio-
sincrasica, tuvieron una trayec-
toria ideolégica completamente
distinta en América Latina,
producida como respuesta a la
conciencia historiografica de un
continente en trauma. Déca-
das mas tarde, el arte robético
de Arcangel Constantini (que

fue un precursor del grupo de
San Miguel de Allende), con

una obra emblematica como
las Nanodrizas (2005), y los
robots hibridos de Gilberto
Esparza (2007) fueron creados
con un espiritu de activismo,
propuesto contra la explotaciéon
ambiental y la subversion de
las tecnologias destructivas. Su
trabajo se defini6 sobre todo
por una postura ecocritica mor-
daz. La faceta tecno-ecolégica
fue una alternativa directa para
la historia de una lamentable
explotacion natural y ambien-
tal en un territorio colonizado
como América Latina. Gilberto
Esparza, ganador del Golden
Nica de Ars Electronica en 2015,
quien cred el gigantesco insecto
robotico, queria que funcionara
con tecnologia MFC (Macro-

bial Fuel Cell por sus siglas en
inglés), celda de combustible
microbiana, en lugar de com-
bustible fosil; la MFC fue un
biocombustible desarrollado
anteriormente en la Univer-
sidad de Stanford y utilizado
experimentalmente por artistas
electrénicos pioneros, como
Esparza en la Ciudad de Méxi-
co, en su intento de encontrar
respuestas a los agobiantes
problemas ambientales de la
ciudad. El arte ecocritico atribu-
ye una nueva dimension a los
esfuerzos de los artistas en el
contexto de América Latina, y
especialmente en México, que
también estd comenzando a
desempefiar un papel activo en
una era de globalizacién. Los
artistas contemporaneos en
México han demostrado que el
nuevo simulacro o imagen, ya
sea visual o cinética, produci-
do en las intersecciones de la
historia y la tecnologia, pueden
ser un simbolo descolonizador
y ecologista que busca expo-
ner y combatir la continua
explotacion capitalista de un
continente dejado a si mismo
(Malina: 1990). La descoloni-
zacion ecocritica alternativa en
el arte robdtico o tecnologica-
mente orientado del grupo de

San Miguel trata de enviar un
mensaje a través de las fronte-
rasy territorios de raza, habitat
e identidad, en sus intentos por
demostrar que el arte es para
todos los hijos de la madre
naturaleza.

La ideologia ecocritica alterna-
tiva en el arte y medios es un
tema importante en la evolu-
cién del arte en esta parte del
mundo. El arte tecnolégico
latinoamericano apunta a la
“desterritorializacién”, ya que
generalmente esta destinado

a llevar un mensaje a través de
las fronteras para la conser-
vaciény la desaceleracion de
las emisiones de carbono, que
no son un problema local. Los
artistas representan tal vez la
busqueda de un entorno utopi-
co libre de explotacién y guerra
petrolera. El proyecto Plantas
Némadas (2008) de Esparza,
como gran parte del arte de sus
colegas en San Miguel, incluidos
Marcela Armas e Ivan Puig, son
un ejemplo de esculturas mé-
viles e interactivas que podrian
moverse a través de problema-
ticas fronteras que los artistas
han tratado de desafiar. El
desafio a tales fronteras marca
un proceso de descolonizacion,
especialmente para los artistas
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sensibles a la descolonizacion
y la explotacién desesperada
del ecosistema en los ultimos
quinientos afios.

Enrique Dussel, historiador y
critico, marca 1492 como el
punto de partida de la historia
de la Europa “moderna”. Dus-
sel llama a la modernidad un
subproducto de la colonizacién
y un proceso que condujo a la
creacion del otro latinoamerica-
no (Dussel 2000). Sin embargo,
la observacion de Dussel es
objeto de escrutinio, ya que en
América Latina la modernidad
no es la misma modernidad
eurocéntrica, no puede ser la
misma. América Latina tiene
que ofrecer su propia version
de la mentalidad moderna, y
su propia desterritorializacién
o descolonizacion, una versién
poderosay evidente en toda
una generacion de académicos
latinoamericanos desde los
afnos cincuenta. En este contex-
to, también tenemos que ubicar
e interpretar la tecnologia de

la América Latina moderna.

Es un modernismo ecocritico
descolonizador, un modernis-
mo alternativo, ya que abarca

y trasciende la polarizacion
causada por el capitalismo
europeo-anglosajény, al mismo
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tiempo, absorbe su cienciay
crea una utopia ecocritica. El
analisis de Carlos Mariategui de
este resurgimiento del moder-
nismo nos muestra que el arte
y la filosofia latinoamericanos
son subproductos directos de
una resistencia a la historia de
la explotacién de su tierra natal,
Perd, que fue testigo de las
consecuencias devastadoras de
la mineria y el desplazamiento
masivo de personas pobres de
su habitat natural en los Andes
(Mariategui 1979; Mariateguiy
Garrels 1979).

Por lo tanto, no es sorprenden-
te que los artistas en América
Latina que aplicarian la tecno-
logia al arte la usaran para una
versién diferente de la globa-
lizacién. Esta es una globaliza-
cion alternativa, un movimiento
ideologico que podria ayudarles
a recordar una gloria precolom-
bina y simpatizar con un mun-
do seguro, conectado y utépico.
Esta fue una nueva conciencia
y una nueva hibridez. Surgié
como un fendmeno transna-
cional. La descolonizacién de

la representacion es esencial
(Canclini 2001). También marca
un giro trascendental para las
artes en México, como una
revolucién similar en el arte
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que inspird a Siqueiros, Diego
Rivera o Luis Barragan en el
momento de la revolucion y
décadas posteriores. Los expo-
nentes de la hibridez descolo-
nizada ya han demostrado con
éxito que la tecnologia deberia
constituir el lugar de esta con-
ciencia, ya que solo a través de
la experiencia dualista de un
avance global en la tecnologia
y un contexto especifico y local
puede hacer avanzar a los artis-
tas en el tiempo. La explotacion
ecologica continua que agota
los recursos naturales y mega-
diversidad del sur deja como
resultado ansiedad y la pérdida
del habitat (Lyons et al: 1998;
Morrone: 2008; Monaghan:
2008; Horvath et al: 2012).

La voz de esta conciencia
transnacional y ecocritica esta
atrapada de manera conmove-
dora en los escritos de algunos
de los escritores y artistas

de primera linea de nuestra
generacion. El incisivo ensayo
de Laura Barbas-Rhoden sobre
esta ecocritica descolonizado-
ra deriva del discurso creado
por Antonio Candido (1987)y
Leonardo Boff (1999), Canclini
(2001) en México-Argentina

y Carlos Mariategui en Peru
(1979).

El activismo ambiental es, por
lo tanto, lo que finalmente
define esta posicion latinoame-
ricana en su forma mas pode-
rosa e instrumental. Las artes
son necesarias para proteger a
América Latina de una segun-
da ola de exacerbaciones. En
lugar de la tecnologia capitalis-
ta, el artista sensible al medio
ambiente estd comenzando

a profesar una nueva vision

de futuro, un nuevo tipo de
aproximacion y compromiso
que salva los hermosos rios

y bosques de una naturaleza
idealizada y pristina, bajo el
sustrato de las nacionalidades
y etnias en el retorno a la linea
continua del ser que, como se-
fala Enrique Dussel, constituira
la epistemologia geopolitica

para el mundo contemporaneo.

Seria un arte que de ninguna
manera esta obsoleto o muerto
en la cuna de su nacimiento. El
arte contemporaneo no nace
muerto. Seria un evento global
en evolucion, como ya es evi-
dente en las obras de Arcangel
Constantini, Gilberto Esparza o
Rafael Lozano-Hemmer.

MEXICO

La mejor manera de entender
el arte tecnoldgico producido

por una generacion de jévenes
artistas en México es con-
textualizar la obra. El medio
ambiente no es solo un credo
emergente, es una obsesion
profundamente arraigada y
escondida en el alma del nuevo
artista, como lo fue para los
artistas que trascendieron las li-
neas de la revolucién en México
o las graves crisis econdmicas
que agotaron al pais, en los
ultimos cincuenta afios de la
historia moderna. Quizas todos
los factores identificados por
Dussel operen en el arte tecno-
l6gico de este grupo de artistas
de la Ciudad de México y San
Miguel de Allende. Tales actitu-
des son, primero, la insistencia
en la desmemorializacién de la
historia capitalista y la exclu-
sién sistematica de América La-
tina del modernismo europeo.
Quizés la creciente identidad
latina de hoy no sea la misma
que la identidad de un mercado
que ha ganado un impulso lo
suficientemente fuerte como
para representar una nueva
era del Sur. Para los artistas, al
menos no es una identidad en
la que todos hayan sido mor-
didos por el opioide mordiente
de la cultura de consumo, como
vemos en el caso del Norte mas

exitoso. Dussel ha sefialado
repetidamente el fracaso del
modernismo europeo, debido
a su abyecta incapacidad para
aceptary transformar las ener-
gias creativas que pueden ha-
ber ocultado en otras regiones
del mundo. Los sufrimientos de
México a manos de los coloni-
zadores agravaron la concien-
cia. El sufrimiento de México a
manos de los neocolonialistas
del capitalismo digital y los nue-
vos medios de comunicacion
han obligado a la generacién
de artistas contemporaneos a
negociar con fuerzas similares
de coercién.

El ecologismo es también un
refugio del profundo sufrimien-
to de las poblaciones indigenas
y mixtas de México, tal como

lo ha sido en Peru o Brasil y
otras regiones del sur; en todas
partes, la postura ecocritica
deseada esta en un nivel oculto,
un reflejo de la angustia contra
el colonialismo, la conciencia
de la vacuidad causada por

la mineria y la explotacion
irresponsable de los recursos
naturales, como la recesion

de los bosques amazdnicos.

El ecologismo subversivo es

un refugio y una herramienta
contractiva destinada a recupe-
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rar la identidad perdida de una
civilizacién. Paraddjicamente,

la globalizacion alternativa del
arte de Rafael Lozano-Hemmer,
Gilberto Esparza o Constantini,
no se trata solo de la naturale-
za, sino también de la crisis del
petréleo, la contaminacion de
los cauces de los rios y la defo-
restacion, los recursos y el habi-
tat de las poblaciones indigenas
ubicadas de forma remota.

LAS PLANTAS NOMADAS
DE GILBERTO ESPARZA

Gilberto Esparza comenz6 a tra-
bajar en sus robots hibridos en
2005 en el ‘Centro Multimedia’
del Centro Nacional de Bellas
Artes en la Ciudad de México.
La idea de robots entomoides
artisticos tuvo su origen en su
trabajo colaborativo con Ar-
cangel Constantini, que estaba
desarrollando un proyecto no
menos complejo ligado a la idea
de robots extraterrestres con
forma de OVNI, con intencién
de programarse para limpiar el
medio ambiente. Los inventos
mas brillantes de Esparza se
exhibieron en el mismo entor-
no de actividad creativa que el
de Constantini, y otros artistas
como lvan Puig, Alfredo Salo-
mon y Marcela Armas, todos
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artistas entusiastas que comen-
zaron a crear un impacto casi
revolucionario en el escenario
de las artes contemporaneas en
la Ciudad de México (Laborato-
rio Arte Alameda), y también en
Espafia (LaBoral, Gijon, Espafia)
y otras partes de Europa, Amé-
rica y Asia (Galeria de L'Ugam,
Quebec, y el Centro de Artes
Visuales Stanlee y Gerald Rubin,
El Paso USA, Museo de Taiwan,
China). Pero algunos de los
artistas que comenzaron en la
Ciudad de México bajo el patro-
cinio del CENART abandonaron
el seductor ambiente artistico
de la ciudad para trabajar mas
intensamente en un estudio
privado en San Miguel de Allen-
de, en el estado de Guanajuato.
Los robots disefiados por Espar-
za, sin embargo, fueron el cen-
tro de atencion por su extrafia y
fantastica hibridez. No parecian
solo insectos robdticos. El chasis
del robot incorporé un sistema
de planta productora de oxige-
no, lo que reunid a una planta-
maquina-aracnoide movida
mecanicamente y accionada por
sensores, como un desafortu-
nado amigo de los humanos,
para afrontar el suefio de una
coexistencia utopica.
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De hecho, Esparza comenz6 a
construir estos hibridos meca-
trénicos casi al mismo tiempo
gue cuando su experimentado
compafiero Arcangel Cons-
tantini acababa de disefiar
pequefios artefactos con forma
de OVNI llamados nanoides.
Modelados sobre los mismos
principios de comportamiento
que los androides mas grandes
y complejos de Hiroshi Ishigu-
ro, los nanoides de Constantini
(2006), o las Nanodrizas (como
las llamo en espafiol), operan-
do mas como un OVNI. Pare-
cian limpiadores de alfombras
extraterrestres asignados con
la misi6n de descontaminar un
lago de la Ciudad de México.

NANOIDES DE CONSTANTINI

Estos OVNIs circulares, que
parecian objetos, fueron de-
nominados Nanodrizas, lo que
implica que eran “nanoides”,
hibridos conceptuales de robots
animados con una contrapar-
tida microbiana de un mundo
post-humano. Las nanodrizas
son nanoides que se estudian
mejor en conjunto con agentes
reductores de carbono: trece de
estas especies se hicieron flotar
en las aguas del lago Xochimil-
co, al sureste de la Ciudad de

México, entre los territorios de
los rios Santiago, Tepapantla

y Xochimilco. Los nanoides
detectaron la presencia de agua
contaminada y enviaron sefia-
les a la “red biética” que luego
activo la secrecién de enzimas
necesarias para la descompo-
sicion molecular de los agentes
contaminantes.

El aspecto tecnologico mas inte-
resante del biorobot que Cons-
tantini disefié fue también su
caracteristica Unica: la presencia
de organismos microbianos
que generaban energia para

la misma pieza. Este principio
atrajo la atencién de Esparza
ideando fascinantes robots, que
podian arrastrarse a través del
agua contaminada y recolectar
muestras, y usarla para gene-
rar electricidad en los futuros
movimientos de la maquina.

Sin embargo, los decapodos
son interesantes porque tam-
bién adoptaron las técnicas de
Constantini, especificamente la
posibilidad de que los microbios
pudieran usarse en una obra de
arte, y no solo esto, la capaci-
dad microbiana para generar
energia remediadora, por lo
que podria llevar plantas clorofi-
ladas en su parte superior.

Pero Esparza, que era amigo

y aprendiz de Constantini en
el Centro Multimedia, tenia
una tendencia mas futurista

a la conceptualizacién de un
nuevo género de robots. Las
llam& Plantas Némadas (2008-
2013), las cuales se sentian mas
cercanas al hogar y contexto
humano, ofrecian un modelo
comprometido de ayuda entre
especies con propdsitos am-
bientales directos y concretos.

Esparza y Constantini, eligieron
un habitat natural sustituto

al tradicional espacio de ex-
hibicion. Introdujeron estos
extravagantes decapodos (con
dimensiones cercanas a casi
dos pies de largo) en las orillas
del contaminado Rio Lerma, el
sistema fluvial que atraviesa el
centro-sur de México y luego
rio abajo a través de los esta-

dos de Guanajuato y Jalisco
antes de caer en el Océano
Pacifico. El rio Lerma fue un ha-
bitat de rio prehistérico y pris-
tino con numerosas especies
tropicales de “artropodos”, y
del “characidae” diafano: el pez
Astyanax aeneas y el Ambystoma
lermaense, la rara salamandra
policromatica que una vez fue
considerada la belleza y orgu-
llo del reino anfibio de Lerma
(Shaffer et al 2008). Esparza “ex-
hibi6é"” sus decapodos robdticos,
planta-insecto, en un contexto
ambiental natural completa-
mente desorganizado como el
Lerma, donde visitas escolares,
a veces acompafiados de sus
padres y gente comun no ha-
bituada al museo, podrian reu-
nirse, maravillarse y reflexionar
sobre las entidades posthuma-
nas que tenian ante sus ojos.
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Las Plantas Némadas parecian
tener una mision teleolégica
determinada por la inteligencia
de la maquina en lugar de las
decisiones humanas. Tenian
sensores y sistemas simbioti-
cos integrados y funcionaban
como una especie animal. Asi
gue también aparecieron como
una especie futurista en la
linea evolutiva de los sistemas
animales, como primogenitores
en una taxonomia de animales,
lo que nos invité a reflexionar
sobre ellos, a relacionarnos con
ellos y a considerar sus caracte-
risticas distintivas. Los visitan-
tes podrian considerar las Plan-
tas Némadas como los hibridos
tecnoldgico-biolégicos con un
increible potencial beneficioso
para un futuro sostenible.
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El arte trabaja con la materia, cualquiera, en términos de complejidad.

[...] La materia en el arte se hace patente, se siente de qué modo viene

de antes; se siente el camino, el trazo, la trayectoria, y cémo en tal o cual

manifestacion estética se le abren a la materia redes, lineas, ligas con

un montén de cosas mds, y como luego la experiencia que se va haciendo

con eso también es lo que viene de antes y lo que altera ese antes que

re-liga a lo que viene después. A un imaginado después.’

Maria Antonia Gonzélez Valerio

INTRODUCCION

En una labor por hacer onto-
logia, Maria Antonia Gonzalez
Valerio dilucida de esta mane-
ra el modo de ser del arte en
contraposicion al de la filosofia;
mientras ésta ultima trabaja
con conceptos y los produce
para mediar con lo real, el

arte trabaja con la materia, la
interviene directamente. Para
Gonzalez Valerio, lo importante
no es discutir la representacién
en el arte sino la manera en
que éste, ya sea como forma
de pensamiento o como obra,
nos permite conocer lo real en
tanto mediacion.

Las preposiciones se vuelven
ahora de una fineza fundamen-
tal. El artista piensa con la ma-
teria; la filosofia, tal cual como
lo muestra el citado libro de

Gonzalez Valerio o el genial arti-
culo de Gustavo Bueno Filosofia
de las piedras?, piensa desde

la materia; pero pensar el arte
no es ni una ni otra, sino dejar
que la materia, a través de una
reflexion intensa, guie nuevas
formas de entender y usar los
conceptos. No se pretende
producir conceptos ni producir
nuevos agenciamientos de la
materia, sino en un ejercicio
retroactivo encontrar nuevas
relaciones entre ambos.

El ejercicio curatorial de Carolyn
Christov-Bakargiev para la 14va
Bienal de Estambul es un ejem-
plo de ello, en el cual, partiendo
del mar y sus modos de ser
fisicos y culturales, dio origen

a distintas reflexiones que se
encarnaban en multiples obras
0 en el mar mismo3.

Bueno, Gonzalez Valerio y
Christov-Bakargiev, estan de
acuerdo en que la técnicay la
tecnologia son mediaciones
aunadas, yuxtapuestas o simul-
taneas a los sentidos que nos
revelan realidades distintas de
la materia, sin que éstas estén
jerarquizadas en términos de
gue haya unas mas reales que
otras. Entre la sensacién tactil
a través de las manos y un
andlisis de composicién quimi-
ca, la distincion cualitativa no es
a priori sobre la capacidad de
acercamiento a una realidad en
si, en todo caso es a posteriori
en los diferentes caminos que
abre al pensar cada mediacion
en su particularidad.

Aqui no tenemos por objeto las
piedras ni el mar, sino las es-
trellas. La pieza Cédigo*Pléyade
es una instalacion-maquina

de Myriam Beutelspacher, un
vehiculo, para decirlo en térmi-
nos de Gaos, que alberga a la
constelacion estelar de Las Plé-
yades. Esta instalacion, en tanto
sistema complejo de media-
ciones, es también un sistema
complejo de realidad(es).

Las preguntas sobre las estre-
llas, como materia y sistema,
las maquinas y el arte, inten-

taran trazar un camino cuya
meta es dilucidar si hay y cuales
son las particularidades de la
producciéon de Myriam Beutels-
pacher en las reflexiones entre
arte y tecnologia.

Partir de la estrella en tanto
materia nos obliga a pensarla
desde sus mediaciones, los dis-
tintos modos como aparecen
ante nosotros. Las estrellas son
entes que rebasan hacia lo alto
la escala humana, son objetos
inalcanzables y lejanos, por lo
tanto, participan en nuestra
vida a través de vias particula-
res.

Las estrellas, a lo largo de la
historia, han sido aprehendi-
das mediante sus cualidades
signicas, son sefiales; el ejem-
plo mas claro es el anuncio del
paso del tiempo, su acepcion
calendarica. En concreto, Las
Pléyades, el conjunto del que
se ocupa esta obra, han sido
referidas en culturas tan leja-
nas entre si como la griegay la
maya, aparecen en Los trabajos
y los dias guiando el trabajo
del campesino*y son el funda-
mento bajo el cual se ordena
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el calendario Haab, respectiva-
mente. De otro modo, también
son signos que podriamos
llamar histérico-topologicos,

un registro especial que graba
o sefiala eventos Unicos en el
mapa cdésmico. Quiza el mejor
ejemplo de esto sea la estrella
de Belén, que anunciaba el
acontecimiento del nacimien-
to de JesUs e indicaba el lugar
donde sucederia. En el caso de
las Pléyades podemos mencio-
nar el Popol Vuh, donde, descri-
tas como las Motz, recuerdan el
momento en que Zipacna tomo
la vida de 400 guerreros®.

Otra mediacion a través de la
cual se dan las estrellas es la

de acompafantes. Las estre-
llas asignan caracteristicas que
marcan a los individuos desde
su nacimiento, y sus distintas
acepciones pueden verse en

las tradiciones astrologicas de
diversas culturas. La estrella es
entonces ese otro, tan funda-
mental al individuo en el pensa-
miento de Sloterdijk: “Todos los
partos son partos de mellizos;
nadie viene al mundo sin com-
pafiia y sin anexo. A todo el que
sube a la luz del mundo le sigue
una Euridice anénima, muda,
no creada para verse."” ©
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Podemos decir que todas estas
mediaciones se dan a través de
los sentidos “desnudos”, resal-
tando el entrecomillado pues,
salvo para reconocer la distan-
Cia que nos separa, los senti-
dos siempre son extendidos a
través de la culturay el ejercicio
simbdlico.

El otro tipo de mediacion im-
portante para la obra es la que
se da a través de las categorias
cientificas y los distintos apara-
tos tecnologicos de percepcion.
En esta mediacion la estrella

es una productora de luz, mas
especificamente de rayos infra-
rrojos, ultravioletas y frecuen-
cias de onda correspondientes
a distintos colores.

Este tipo de mediacion corres-
ponde a un pensamiento objeti-
vo, para decirlo desde la 6ptica
de Morin’, mas alla de apre-
hender la realidad en términos
medibles y cuantificables lo in-
teresante es la atomizacién de
esa realidad, la division del ente
estrella en sus componentes.
Vale la pena citar en extenso a
Gustavo Buenoy la historia que
recupera de Santiago Ramény
Cajal:
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Porque también podriamos
decir que es mds irreal o ab-
stracta la «imagen cientifica»
de la realidad que su imagen
precientifica. Cajal, en uno de
sus relatos, nos habla de un
médico desesperado porque
sus ojos carecian de la capa-
cidad de resolucién que tiene
un microscopio dptico, y que
habia pedido a un genio que le
concediese esa capacidad.

Pero cuando el médico estd en
posesion de ella percibe células
extrafas, gusanos o bacterias
repugnantes en el solomillo
que tiene en el plato; y percibe
también células aterradoras
junto con bacterias y espiro-
quetos en los labios de su novia
cuando se dispone a besarlos.
El médico -concluird Cajal-
ruega al genio que le prive

de la capacidad microscépica
que dio a sus ojos. ;Quiere
esto decir que el médico de
Cajal queria volver al mundo
de las apariencias o ilusiones,
dando la espalda a la reali-
dad de las bacterias o de los
espiroquetos? No, porque tan
real a su escala son los filetes
de solomillo o los labios de la
novia como las células que los
componen o los invaden.?

Siguiendo este relato podemos
decir que la mediacién del
aparato técnico no representa
un grado distinto, mas o menos
real que los primeros ejemplos,
sino Unicamente un modo dife-
rente de acceder a lo real.

Ademas, vale la pena resaltar
que los distintos modos de
darse de un mismo ente, los
cuales, en un nivel fenoménico
Se aparecen como aconteci-
mientos tan distintos entre si,
revelan la potencialidad de la
materia, una diferencia dentro
de la identidad que se revelay
amplia con cada mediacién.

A partir de aqui analizaremos
coémo los modos de ser de la
estrella, enumerados anterior-
mente se vuelven fundamen-

tales para entender la pieza.
Exploraremos la funcion del
objeto técnico como vehicu-

lo que introduce a la materia
dentro de lo que llamaremos
islas antropicas, y la maquina,
el sistema organizado (tal como
la identifica Morin) que encarna
la obra.

Materialmente, podemos decir
que el primer elemento consti-
tutivo de la pieza es la estrella
en sus distintos modos de
darse en y como mediaciones. El
resto de las cosas son lamparas
de fuego, sensores infrarrojos,
computadoras para procesar
los datos, proyectores, sen-
sores de movimiento, velas 'y
cuerpos humanos.

La pieza consiste en siete lam-
paras dispuestas en el suelo de
una habitacion, en el techo se
colocan distintos sensores de
movimiento e infrarrojos. A la
entrada de la sala se disponen
velas para los participantes, los
cuales al entrar, toman unay la
encienden utilizando el fuego
de una de las lamparas para
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luego recorrer el espacio con su
luz; ese recorrido sera captado
por los sensores, se procesara
la informacion y proyectara el
recorrido en forma de un trazo
que simula dibujarse en la
boveda celeste. Podemos ahora
agregar estos trazos a la lista de
componentes materiales como
un elemento independiente,
pues no podemos reducirlos
alaluzdelasvelas, niala
proyeccion, ni al andar de los
participantes.

Peter Sloterdijk, en su reflexién
ontoldgica sobre el espacio, lle-
ga a la conclusién de que el ser
humano alcanza esta condicién
mediante condiciones de aisla-
miento, una toma de distancia
respecto de su entorno que le
permiten un ensimismamiento
que posteriormente se llama-
ra cultura. Este aislamiento

no debe ser entendido como
deslindamiento o exclusién
total, como si lo humano cre-
ciera independientemente del
mundo, sino como en ejercicio
de tension dialéctica que es al
mismo tiempo una (re)incorpo-
racion de ese entorno dentro
de lo que el filésofo llama “islas
antropégenas”, de tal forma
que lo que define al hombre es
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la relacién problematica, tensa,
que establece con lo ajeno.

Me valgo ahora del concepto de
José Gaos, quien denomina a
los aparatos vehiculos, en tanto
que “vehiculos son todos los
artefactos de traslacién de cual-
quier cosa que al ser humano
le interese trasladar, acercar

o alejar: su voz en el teléfono,
imagenes en la televisién, la
destruccién y la muerte en las
armas [...] los vehiculos son
moviles movilizadores.” ®

Aqui recuperamos lo dicho en
la introduccion, la instalacion
Cédigo*Pléyade como un vehicu-
lo; esto en la medida que cada
dispositivo que la conforma,
desde las velas hasta el sistema
computacional, transportan un
modo de ser de la estrella, de
ese objeto inalcanzable, a la
habitacién en que se presenta
la obra; las lamparas las trans-
portan como entes fotoluminis-
centes, el fuego de cada una es
Unico, simulando la diferencias
entre las estrellas, percibidas

a través de los andlisis infra-
rrojos, ultravioletas y de colori-
metria; los trazos, la luz puesta
en movimiento por los parti-
cipantes los introducen como
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acompafantes; la vela que
necesita ser sostenida en todo
momento y el dibujo como el
desplazamiento de una estre-
lla por la béveda celeste son

la representacion de ambos
lados de la unién; por ultimo,
el sistema computacional trae
a las estrellas como signo del
tipo que llamamos histérico-to-
pologico, esto en la medida que
la entrada, procesamientoy
salida de datos liga directamen-
te a Las Pléyades con el suceso
que es el transito de un grupo
de personas por una sala de
exposicion, y el lenguaje natu-
ral del texto biblico o histérico
es reemplazado o traducido al
lenguaje de bits de la computa-
dora.

La obra deja ver claramente el
proceso descrito por Sloterdijk,
el cual se lleva a cabo siempre
a través de mediaciones. En
Cddigo*Pléyade no se trata de
capturar a la estrella como

un objeto, sometiéndola a la
voluntad de la artista, sino
aprehender la distancia misma

que existe entre ella y nosotros.

Hace existir plenamente a las
estrellas en una escala humana
sin reducir algo de éstas.

Sin duda una cuestion intere-
sante es la relacion que esta-
blece la artista entre la obra

y el concepto de maquina en
Edgar Morin. Este argumen-
ta que “podemos y debemos
considerar nuestras maquinas
artificiales como instrumen-
tos fabricados y que cumplen
acciones mecanicas [...] un ser
fisico praxico, es decir, que
efectla sus transformaciones,
producciones o realizaciones
en virtud de una competencia
organizacional.” 1

Para continuar, cabe seguir a
Lewis Mumford, quien en su
libro Art and technics tiene dos
declaraciones importantes
sobre la técnica; la primera es
la distincién que hace entre

el arte humano (artesanal) y

el arte maquinico (industrial)

a partir de sus “canones de
creaciéon”: “Los canones del arte
maquinico son precisién, eco-
nomia, sobriedad, restriccién a
lo esencial y cuando estos cano-
nes son violados (...) el resulta-
do no es la humanizacién de la
maquina sino su humillacién.”"
Esta debe ser cuestionada
meticulosamente. Lo primero

gue notamos es que al hablar
de arte de nuevos medios la
maquina no esta presente sélo
en el proceso de manufactura
sino que también forma parte
de la pieza, de aqui que la idea
de economia no se cumpla del
todo pues no importa sélo el
qgué puede hacer la maquina
sino su propia carga simbdlica
y material; lo segundo es que
el tratamiento de la tecnologia
presenta una hibridacién entre
los tres momentos (arte arte-
sanal, industrial y de nuevos
medios).

Estas aclaraciones, aunque
aparentemente hacen infructi-
fera la enunciacién de Mumford
para pensar el trabajo de
Myriam, en realidad arrojan

luz sobre las particularidades
del arte de nuevos medios en

términos de una historia del
arte y reafirma las ideas de
Maria Antonia Gonzalez Valerio,
para quien “si pensamos el arte
como mediacién [cabe |la mate-
ria], no se trata de decir si es o
no representacional o en qué
términos, o si es performativo o
qué... [...] se trata de centrarse
en la mediacién y su modo de
ser, como modo de ser de lo
que es."?

La segunda afirmacion de
Mumford es sobre el cambio
en los momentos de libertad o
eleccién en la creacién artistica,
“lo que es peculiar de la maqui-
na es que la eleccion, libertad
y evaluacion artistica se trans-
fieren del proceso como un
todo, donde podria tener lugar
en todo momento, a la etapa
inicial de disefio.""*Esto es un

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

elemento del arte industrial
gue aparentemente permanece
en el arte de nuevos medios,
pues la carga material y simbo-
lica, tanto del hardware como
del software, son indisociables
de su funcionalidad, pero vere-
mos de nuevo la particularidad
de este Ultimo.

El papel de Beutelspacher es

el de una ingeniera humanista,
para decirlo en términos de
Fernando Broncano, esto es,
como una intérprete autorizada
de la cultura material, capaz

de ver en el aparato técnico el
entramado de relaciones que
establece entre sus partes fun-
cionales al interior y al exterior,
entre éste y el universo cultural
simbdlico y material (agentes,
usos y otros aparatos),’*es
decir, es capaz de hacer pasar
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a la maquina desde objeto al
sistema, en términos de Morin.
Esta afirmacion sobre el trabajo
de la artista se confirma con lo
que ya explicamos en los apar-
tados anteriores, los modos de
ser de la estrella en su media-
Cioén artistica y no-artistica son
un correlato conforme; y basta
saber que los sensores infrarro-
jos trabajan regularmente con
ondas y no con fuego, o darse
cuenta del trabajo cuasi-bioar-
tistico, inclasificable, de trabajar
con el fuego a nivel genético
para advertir la capacidad de la
artista para interpretar la cul-
tura material desde una vision
hibrida ingenieril-artistica.

Esto restringe la validez de la
afirmacion de Mumford a un
momento fundado en la divi-
sion disciplinar rigida, en la cual
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el artista es capaz de utilizar el
aparato, mas no de interpretar
sus potencialidades. Para el
terreno de la auténtica interdis-
ciplina el proceso artistico apa-
rece de nuevo como un todo al
respecto de sus momentos de
eleccion o evaluacion estéti-
ca, los cuales pueden darse

en todo momento cuando los
aparatos son parte de la pieza
y, por lo tanto, al hacer arte se
hace también la tecnologia.

El concepto de maquina de Mo-
rin se vuelve pertinente cuan-
do identificamos a la pieza en
primer lugar como un sistema
de sistemas, es decir que posee
una competencia organizacio-
nal en las interrelaciones entre
cada elemento de la obra; en
segundo lugar, como algo capaz
de transformary producir la

materia, que como ya vimos se
da siempre y solamente como
mediacién. La maquina artistica
se distancia entonces de la ma-
quina industrial, reproductora,
para acercarse mas a la maqui-
na natural descrita por Morin,
la cual es pura physis y “su poie-
sis se identifica, en primer lugar,
con la produccion permanente
de su propio ser. Incluso el
remolino ese desnudo y salvaje,
produce permanentemente,
reorganiza permanentemente
Su propio ser.” '°

CONCLUSION

La tesis de Lewis Mumford en
Técnica y evolucion humana
indica que es el cerebroyno la
mano el érgano especializado,
el elemento determinante de

la evolucion humana.’® En la
explicacién del Quirotopo, Slo-
terdijk defiende exactamente
lo opuesto. Me atrevo a decir
que ninguno se equivoca, pero
ambos tienen sélo la mitad de
la verdad, podemos decir que
lo determinante es la evolu-
cién correlativa de ambos. Esto
con base en que el quehacer
artistico, como una forma de
pensamiento (para jalar el hilo
gue nos mostrd Carolyn Chris-
tov-Bakagiev) muy presente

en la historia humana, se debe
comprender como un ejercicio
a la vez tedrico y practico, que
transforma la materia empirica
e idealmente.

Para la historia del arte moder-
no y hasta los afios 80 del siglo
XX atender a lo material era
atender a la historia, al contex-
to sociopolitico que daba origen
a las ideas plasmadas artistica-
mente, pero para el arte con-
temporaneo, particularmente
el lamado de nuevos medios (y
quiza desde ahi en retrospecti-
va para todo el arte) atender a
lo material es voltear a ver a los

objetos y dispositivos con los
que convive un grupo humano.

El trabajo de Myriam Beutels-
pacher incorpora, a manera

de un subtexto en su camino
personal, desde el wiimote

al fuego (de Habitat-Draw a
Codigo*Pléyade), una manera de
ver que podriamos ligar a Vilém
Flusser y la lucidez que éste
tuvo al pensar y escribir desde
Brasil. El atraso tecnolégico, el
encarecimiento de la tecnologia
y ausencia de ciertos apara-

tos son caracteristicas que se
asocian a paises o zonas del
mundo como Latinoamérica,
que permanecen fuera del am-
bito de la produccion incesante
de aparatos.

El aporte real de Myriam esta
en el modo de preguntar, en

la manera como se enfrenta

a un universo material con-
creto, descubriendo lo no

visto en aquellas cosas que
parecen agotadas. La maquina
Cédigo*Pléyade da un “paso
hacia atras” en el aparente
continuum del progreso, abrien-
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do las posibilidades estéticas
de algo tan rudimentario o tan
basico como el fuego a partir
de las posibilidades de atomi-
zacién que abren los distintos
aparatos. De esta manera la
vivencia de los participantes
experimenta nuevas formas
de organizacion en la maqui-
nay otra manera de pensar la
tecnologia.

Siguiendo a Agamben, Myriam
nos invita a pensar que los
contemporaneos no son sélo
los artistas capaces de ver las
sombras de su tiempo a través
de las luces, sino que también
otras ramas del conocimiento
y el mismo espectador pueden
y deben ser realmente con-
temporaneos, y un modo de
serlo es pensar intensamente la
materia, dar un paso intempes-
tivo que atraviese los objetos
cultural y cientificamente deli-
mitados hacia lo que permane-
ce artistica e ingenierilmente
abierto.

51



ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

CITAS

1. Marfa Antonia Gonzalez Valerio, Cabe los limites. Escritos sobre filosofia natural desde la ontologia estética, México, Herder —
UNAM, 2016, p. 82.

2. Cfr. Gustavo Bueno, “Filosofia de las piedras” en El catoblepas, No. 58, diciembre 2006, pagina 2 (EN http://nodulo.org/ec/2006/
n058p02.htm consultado 28/Marzo/2018)

3. Cfr. Carolyn Christov-Bakagiev, Tuzlu Su - Saltwater 14th Istanbul Bienal, Estanbul, Istambul Foundation for Culture and Arts -
Yapi Kredi Publications, 2014, 540pp.

4. "Al surgir las Pléyades descendientes de Atlas, empieza la siega; y la labranza cuando se ocultan. Desde ese momento estan es-
condidas cuarenta noches y cuarenta dias y de nuevo al completarse el afio empiezan a aparecer cuando se afila la hoz". Hesfodo,
“Los trabajos y los dias” en Obras y fragmentos, Trad. Aurelio Pérez Jiménez y Alfonso Martinez Diez, Madrid, Gredos, 1978, p. 144.
5. Todos los ejemplos son caracterizaciones distintas que se le han dado a la constelacién de Las Pléyades. Fuente: Wikipedia (EN
https://es.wikipedia.org/wiki/PI%C3%A9%yades_(astronomfa) #Menciones_literarias consultado 30/marzo/2018).

6. Peter Sloterdijk, Esferas | Burbujas, Trad. Isidoro Reguera, Madrid, Siruela, 2da edicién, 2003, p. 375.

7. Cfr. Edgar Morin, “La organizacién (Del objeto al sistema)” en El método I. La naturaleza de la naturaleza, Madrid, Catedra, 6ta
edicién, 2001, pp. 115-127.

8. Gustavo Bueno, Op. Cit.

9. José Gaos, “Sobre la técnica” en Acta Politécnica Mexicana, No. 1, Ciudad de México, Instituto Politécnico Nacional, 1959, p. 107.
10. Edgar Morin, El Método I, Naturaleza de la naturaleza, Madrid, Catedra, 6ta edicion, 2001, pp. 185-186.

11. Lewis Mumford, Art and technics, Nueva York, Columbia University Press, 1952, pp. 80-81.

12. Marfa Antonia Gonzalez Valerio, Op. Cit., p. 72.

13. Lewis Mumford, Op. Cit., p. 82

14. Cfr. Fernando Broncano, “El ingeniero como intérprete de aparatos” en La estrategia del simbionte. Cultura material para nue-
vas humanidades, Salamanca, Editorial Delirio, 2012, 171pp.

15. Edgar Morin, El método I. La naturaleza de la naturaleza, Madrid, Catedra, 6ta edicién, 2001, p. 210.

16. Cfr. Lewis Mumford, “Capitulo 1. Prélogo” en El mito de la mdquina. Técnica y evolucion humana, La Rioja, Pepitas de Calabaza,
2010, pp. 9-26.

17. Cfr. Peter Sloterdijk, “El quirotopo - El mundo a la mano” en Esferas Ill. Espumas, Trad. Isidoro Reguera, Madrid, Siruela, 2006,

pp. 280-290.

BIBLIOGRAFIA

Agamben, Giorgio, “;Qué es ser contemporaneo?” en DDOQOSS, Asociacion de Amigos del Arte y la Cultura, 2012

(En http://www.ddooss.org/articulos/textos/Giorgio_Agamben.htm. Consultado 25 de febrero 2018).

Broncano, Fernando, La estrategia del simbionte. Cultura material para nuevas humanidades, Salamanca, Ed. Delirio, 2012, 171pp.
Christov-Bakagiev, Carolyn, Tuzlu Su - Saltwater 14th Istanbul Bienal, Estanbul, Istambul Foundation for Culture and Arts - Yapi
Kredi Publications, 2014, 540pp.

Gaos, José, Historia de nuestra idea del mundo, México, Fondo de Cultura Econémica, 1992, 748pp.

, "Sobre la técnica” en Acta Politécnica Mexicana, No. 1, Ciudad de México, Instituto Politécnico Nacional, 1959, pp. 105-112.
Gonzalez Valerio, Marfa Antonia, Cabe los limites. Escritos sobre filosofia natural desde la ontologia estética, México, Herder -
UNAM, 2016, 310pp.

Morin, Edgar, El Método I, Naturaleza de la naturaleza, Madrid, Catedra, 6ta edicién, 2001, 448pp.
Mumford, Lewis, Art and technics, Nueva York, Columbia University Press, 1952, 162pp.
__, El mito de la mdquina. Técnica y evolucién humana, La Rioja, Pepitas de Calabaza, 2010, 556pp.

Sloterdijk, Peter, Esferas Ill. Espumas, Trad. Isidoro Reguera, Madrid, Siruela, 2006, 711pp.

-




55

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO




ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

Sorecer 360°
Metaformance inmersiva:
Experienciar la ubicuidad

ABIGAIL JARA
MUSSE DC

Aproximacién al proceso de investigacién-creacion del metaformance
inmersivo Sorecer 360°, que reconfigura las categorias de los cuerpos-
usuarios-performers en un territorio interactivo, donde se desplazan
los roles tradicionales dentro de una propuesta escénica y que se
va tejiendo en las relaciones que se establecen entre los cuerpos
presentes, los virtuales y el cuerpo sonoro, que dialogan en tiempo
real con el acontecimiento escénico.

Sorecer 360° forma parte de un proyecto modular situado en el
terreno de las artes performaticas, centrado conceptualmente en la
sororidad y en la fuerza que se genera alrededor de los circulos de
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mujeres; este piso conceptual se ha vaciado en diferentes formatos
que han desembocado en pieza escénica, video-danza, video en 360°,
soundtrack y en un metaformance experiencial inmersivo.

Me situaré en este Ultimo formato para compartir el recorrido que nos
ha conducido a la configuracion de un acontecimiento performatico
en realidades multiples, pero antes me parece esencial geolocalizar
la urgencia que me moviliz6 para propiciar un espacio de reflexién e
investigacion con mujeres, donde la materia de investigacion fuimos
nosotras mismas.

Mencionaré que México es el segundo pais del mundo mas inseguro
para ser mujer; cada 4 horas una mujer es asesinada o desaparecida.
La violencia feminicida y la desaparicion de mujeres y nifias muestra
una tendencia imparable. Ante este panorama, a principios del 2016
convoqué a varias amigas a iniciar un proceso de investigacion sobre
la sabiduria milenaria que poseen los cuerpos femeninos. Un proceso
donde pretendiamos descolonizar nuestros cuerpos, reconocernos,
recuperar el vinculo con nuestra naturaleza, con nosotras, crear en
comun, ser manada. Queriamos aportar en el cambio de paradigma
de los imaginarios colectivos acerca del ser mujer en México.

Nos dimos a la tarea de rescatar las dinamicas de accion de circulos
femeninos como la intuicion, la intimidad, las lealtades, acuerdos y
democracias, para generar un espacio seguro donde resultaba mas
natural encontrar nuestras poéticas sin imposiciones. Reflexionamos
sobre nuestros cuerpos femeninos como contenedores de saberes
gue nos han sido negados y censurados, pero que nos pertenecen.
Exploramos nuestros cuerpos desde la fuerza, el cuidado y dignidad
como respuesta a la violencia, las vulneraciones y la censura.

Por el contexto de nuestro pais, hemos adoptado una postura politica
desde nuestro terreno artistico y hemos encontrado en la transdisciplina
y los espacios virtuales, herramientas poderosas de intercambio de
conocimientos y necesarias para generar nuestras reflexiones.

El soporte tecnolégico en realidades multiples es un terreno poco
explorado en la Danza y se ha ido configurando a través de la
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experiencia, en el ir afinando desde la practica las potencias que
aparecian cuando poniamos en juego todos los elementos que
conforman la Metaformance.

En el ejercicio de reflexionar, identificar y entender qué estabamos
generando, me encuentro con el concepto de Metaformance que
propone Claudia Giannetti, tedrica e investigadora de origen italo-
brasilefio, especializada en arte contemporaneo, media arty arte,
cienciay tecnologia, quien propone agrupar las piezas artisticas que
establecen un vinculo directo entre lo humano y la maquina, humano-
tecnologia. Sin embargo, el componente que me invit6 a adjuntarme
a este formato fue el desplazamiento que tiene el rol del espectador
en relacién a la pieza.

Claudia Gianneti dice: “En la Metaformance la existencia de la obra
depende del cumplimiento de la accién, y ambas estan subordinadas
a la actuacién del usuario. El espectador como observador externo no
solo es transformado asi en “performer”, sino también en participe
interno mediante su insercidn en el contexto potencial de la obra, la
obra como tal se revela a partir de la actuacién y de la intervencién
del espectador.”

En Sorecer 360° el espectador desplaza su condicién pasiva en la
participacion de la obra y pasa a ser usuario o experienciador, y se
convierte en los términos de Ranciere en un espectador enmancipado,

Jaques Ranciere dice: los limites no
tienen por qué permanecer fijos e
inmutables, el ocio y la reflexion
estética pueden estar en cualquier
individuo, no es algo propio de los
artistas.
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este cambio genera una ruptura con el pensamiento platénico que
dice que cada quien debe trabajar en su oficio, segun las propias
capacidades, sin traspasar las fronteras que no correspondan con
su quehacer.

‘—

Este dispositivo de inmersién cuyos componentes principales son la
expansion sensorial transepidérmica, la espacializacion sonora y la
presencia disociada que permite experienciar la ubicuidad, colocan al
usuario-experienciador en el papel de co-creador del acontecimiento
performatico.

En el caso del disefio sonoro, el sonido es una experiencia que se
vive también en el cuerpo mediante la espacializacion. El sonido en la
metaformance Sorecer 360° es otro cuerpo que dialoga en tiempo real
con las performers y los usuarios-experienciadores. El planteamiento
de la intervencién sonora es una exploracién acustico-electronica-
multicanal que colabora sustancialmente a la propuesta inmersivay
que se lograra mediante el uso de técnicas de espacializacién hibridas
gue combinan métodos tradicionales por plug ins, con técnicas de
microfonia multiarray.

La sensacion inmersiva, por lo tanto, es desarrollada por dos
componentes principales: uno digital y otro acustico. Para el lado
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digital se hace uso de texturas
compuestas por sinusoidales con
espectromorfologia dinamica,
de modo tal que funcionan
como una extensién 3D de los
binaural beats. Esta composicion
textural creada y transformada
en tiempo real puede transitar
entre lo ergddico y lo cadticoy
es desarrollada y espacializada
por medios digitales. Para el
componente acustico se utiliza un
sistema de microfonia multiarray
que permite espacializar a modo
de reconstruccién natural, los
objetos sonoros concretos a
utilizar, los cuales variaran de
acuerdo a propiedades timbricas
especificas.

Sorecer posibilita habitar
realidades multiples a través de
experienciar el espacio digital
en 360° simultdneamente que
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el espacio fisico, el usuario-
experienciador adquiere una
presencia disociada que permite
experienciar la ubicuidad, en
donde su experiencia sensorial
se expande a partir del dispositivo
performatico transepidérmico
por medio del cual nos es
posible compartir el universo de
empoderamiento femenino que
hemos gestado en este proceso
de investigacion-creacién.

Desde el inicio del proyecto en
el 2016 el proceso ha trastocado
las fronteras de lo profesional y
lo personal de cada una de las
integrantes, el interés comun
se ha ido transformando de
la resistencia rabiosa hacia la
violencia machista hacia un lugar
de bienestary gozo por el simple
hecho de estar juntas, reunidas,
riendo, compartiendo nuestras

historias, nuestros cuerpos,
compartiéndonos juntas y
buscando nuevas alianzas. Ahora
no somos las mismasy al igual que
el dispositivo escénico tecnolégico
nos declaramos en movimiento
y mutacién constante con el
interés por generar resonancia
de nuestros hallazgos.

+ INFORMACION

https://sorecer360.wordpress.
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reflexiones sobre un proceso

RICARDO CORTES ESPINOSA

CENTRO - ESCUELA DE DISENO, CINE Y TELEVISION

Hacia el inicio del S. XXI, quie-
nes comenzamos a trabajar en
areas relacionadas con arte y
tecnologia, vivimos un momen-
to de busqueda, investigacion
y experimentacion, que por un
lado abria muchas posibilida-
des, pero por el otro represen-
taba un riesgo. Careciamos de
informacion suficiente (sobre
todo en México), surgian mu-
chas dudas y problemas que
tuvieron que ser resueltos por
intuicién, con base en pruebas
y errores, e incluso proponien-
do proyectos que tristemente
resultaban en fracasos estrepi-
tosos: dispositivos que nunca
funcionaban técnicamente

o que funcionaban, pero su
desempefio discursivo era nulo.

Tengo memoria de varios pro-
yectos de colegas que, valiente-
mente, expusieron los procesos
de proyectos que resultaron
fallidos por distintas circunstan-
cias, pero la razén fundamental
en esos afios siempre fue la
falta de experiencia. Aunque
existian ya ensayos y literatura
gue tocaba temas técnicos,
formales y conceptuales dentro
del arte electroénico, el acceso
era restringido, no abordaban
los tépicos a profundidad,

frecuentemente se centraban
en aspectos técnicos y aun

se encontraban en desarrollo
infinidad de aspectos relacio-
nados con disefio de interfases
y dispositivos de senso, por
mencionar sélo dos aspectos
de un campo muy complejo.

Hablar de arte y tecnologia
implica hablar de un area
extremadamente amplia que
involucra, por un lado, los
propios discursos de cada
disciplina, ya que existen piezas
interactivas, no interactivas,
sonoras, visuales, audiovisua-
les, narrativas, escénicas, etc.,
mientras que por otra parte, el
desarrollo de estos proyectos
puede incluir electrénica, pro-
gramacion (que abarca muchos
lenguajes), disefio de interfases,
disefio industrial y mecanica,
por mencionar solo algunas
aristas de esta vasta area.

Hace unos afios me encontra-
ba asesorando una serie de
proyectos y la conclusién era
frecuentemente la misma, con-
fieso mi incapacidad de abarcar
tantas areas. Eran cinco pro-
yectos, cada uno empleaba un
lenguaje de programacion, que
eran: VVVV, Processing, MAX/

MSP, Super Collider, Phytony
Java. Dos de ellos involucraban
interfases visuales, uno era un
proyecto escénico interactivo,
otro era una serie de disposi-
tivos sonoros y finalmente un
proyecto de robética. Es im-
posible para una sola persona
abarcar todos esos topicos.

Desde mi limitada experiencia
quisiera hacer un recuento
de un proyecto que inicié

en 2003, que consistid en
desarrollar un instrumen-

to virtual para bailarines.

La musica, entendida de una
manera tradicional, es con-
siderada un lenguaje cuyos
simbolos y relaciones se
transforman de acuerdo a la
época, la culturay su relacién
con otras areas artisticas.

El siglo XX trajo consigo una re-
volucién que modificd no sélo
los lenguajes artisticos en su
forma y esencia, sino también
las relaciones entre las distintas
disciplinas, dando por resultado
una especie de intercambio, ab-
duccion, contaminacién o trans-
duccién. Un ejemplo claro de
ello son las poesias fonéticas de
Hugo Ball, que carecen de valor
sintactico (los textos no dicen
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nada) y propone dar énfasis al

valor sonoro de la voz humana,
encontrandose en el espacio in-
tersticial entre musica y poesia.

Existen alianzas naturales
entre las disciplinas artisticas,
la poesia y la musica dan por
resultado una gran gama de
géneros vocales: la danzay la
musica han estado hermana-
das casi por completo desde
un inicio; el teatro y la musi-
ca que, entre otros géneros,
dieron por resultado la 6pera
y el teatro kabuki (por men-
cionar sélo dos géneros).

En este intrincado juego de
relaciones se han dado inter-
cambios, a veces sintacticos,

a veces formales, a veces
conceptuales. Pongamos por
ejemplo las orquestas japo-
nesas de taiko ' en las cuales

el gesto en la ejecucidn es tan
importante como el sonido, o el
baile flamenco que en esencia
es danza pero donde el zapa-
teado es parte primordial de la
musica que lo acompafia. Estos
maridajes entre disciplinas las
han afectado, transformando-

las a veces de manera formal,
a veces de manera sintactica.

Fueron estas relaciones entre
diferentes disciplinas, y sus
posibilidades, el principal motor
de una serie de procesos en mi
trabajo personal, que derivaron
en diferentes piezas y colabora-
ciones y cuyo desarrollo reveld
una serie de problemas que
fueron resueltos muchas veces
por pruebay error, e intuicion.

En 2003 comencé una investi-
gacion que derivé en un siste-
ma informatico que a través de
senso de video identificaba las
coordenadas del movimiento
de un bailarin, el cual recibié

la denominacién de Kineto-
phon. Este tipo de desarrollo
no era nuevo (aunque tampo-
co existian comercialmente
dispositivos como el kinect ?),
el precedente mas concreto es
Very Nervous System desarrolla-
do por David Rockeby, sistema
capaz de generar sonido a tra-
vés del movimiento. Una de las
caracteristicas importantes de
este proyecto es que al basarse
en senso de video liberaba al
bailarin de cables, sensores e

1. Los taiko son instrumentos de percusién de membrana de grandes dimensiones.

interfases de dificil manejoy
decidi explorar esta posibilidad.

Durante el desarrollo del pro-
yecto conté con la colaboracion
de una joven estudiante de
coreografia, Jodie Santo, quien
me hizo ver inmediatamente
que la posibilidad de disefiar
un instrumento musical con
base en el movimiento plan-
teaba diversos problemas: el
primero y mas esencial es el
hecho de la imposibilidad de
repetir idéntico un movimiento
en 3 dimensiones, de hecho las
fluctuaciones son grandes. Esta
limitacion hacia imposible dise-
flar una interfase que otorgara
un control absoluto al bailarin,
por no hablar de los procesos
de calibracion que requeririan
imitar siempre las mismas
condiciones de luz, distancia, in-
clinacién de la cdmara de video
y el area de movimiento. Ello,
dejando aparte el mecanismo
de activacion, ;como deberia
mapear los valores resultantes
del andlisis de la imagen de la
computadora? ;Cada nota es
una posicion? ;Deberian durar
las notas el tiempo que durase

2. Kinect es el dispositivo de censo de video desarrollado por Microsot para sus consolas de videojuego Xbox.

64

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

9 b 'F?\\ - - .";.' .)-?\\\ - - - '/l;-. ba & = .’EO F r_- .r- 1w s e e F - .- -
“f-‘. 'hl;' == | ——— — = =— — = —
o S —

J__ K]
{(-::11‘”; i e e i i
(b3 = i

un elemento en una posicién
concreta o por el contrario,
las duraciones serian inde-
pendientes del movimiento?
Surgieron multiples preguntas
a lo largo del proceso, mis-
mas que debian resolverse.

El sistema debia respetar la
libertad de movimiento y ser
de rapida calibracién. Esto se
resolvié afiadiendo dos rutinas
gue me permitian cambiar la
precision de la reticula en la
medicion del movimiento, de
tal forma que podia adaptar
el sistema rapidamente a una
reticula fina o gruesa depen-
diendo de las necesidades del
momento y ajustar el brilloy
contraste para afiadir o res-
tar sensibilidad al proceso.

Existe una gran gama de
posibilidades para asignar al
movimiento valores de modula-
cién, ya sean de altura, timbre,
duracién o intensidad en el
sonido resultante. La primer
intuicion fue asignar una modu-
lacion de altura a las posiciones
verticales de los elementos en
el encuadre. El resultado que
pude prever antes siquiera de
escribir la rutina informatica
era una serie de escalas cro-
maticas 3que, en este contexto,
carecen de utilidad e interés.
Entonces ;cémo relacionar los
desplazamientos a las alturas?

El proyecto estaba siendo
asesorado por el Maestro José
Luis Garcia Nava, quien me
introdujo en las matematicas

3. La escala cromatica es la sucesién de notas por semitonos, por ejemplo do- do sostenido - re- re sostenido - mi - fa - fa sostenido...

del caos y gracias a su cono-
cimiento y apoyo encontré la
manera de generar grupos de
notas cuya intervalica * fuera
designada por una funcion

de Verhulst, cuyo resultado
puede ser descrito como un
enjambre de notas que siguen
los desplazamientos verticales,
donde las posiciones mas altas
generan sonidos agudos y las
mas bajas, sonidos graves.

Todo sistema que requiere
una asignacion de rangos de
valor a una cierta escala es
por naturaleza arbitrario, el
propio mecanismo de funcio-
namiento del piano ha coloca-
do arbitrariamente las notas
agudas del lado derecho del
teclado y las graves del lado
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izquierdo, asi como la cuer-
da mas grave de la guitarra
arriba y la mas aguda abajo.

Una vez resueltas la programa-
ciény lainterfase, la siguiente
fase dentro del desarrollo de
este proyecto fue desarrollar
una serie de piezas que permi-
tieran apreciar las aplicaciones
del dispositivo. ;Qué es un
instrumento musical en esen-
cia? ¢Coémo hacer coherente un
discurso que integre instrumen-
tos tradicionales como el piano
con el dispositivo? ;Qué tipo

de notacion emplear para un
proyecto asi? ;Notacidén musical
tradicional? ;Notacion grafica?
¢Notacién Laban >? El resultado
de este proceso parecia arrojar
mas preguntas que certezas.

La notacién Laban tiene una
desventaja, que deriva de ser

un sistema altamente deter-
ministico de un fenébmeno
complejo, no ofrece un punto
de contacto con la notacién
musical, es intrincada y de
dificil aprendizaje. La propuesta
se bas6 en combinar las formas
tradicionales de cada lenguaje.
Jodie desarrollé los patrones de
movimiento divididos en moti-
VoS y yo escribi una parte para
piano por médulos. El resultado
fue un diagrama que integraba
la libertad de la danza a la mu-
sica a través de la flexibilidad
de la escritura por médulos.

En la pieza original el diagra-
ma de la secuencia tenia 2
lineas, una corresponde al
piano y la otra al movimiento:

Para poder interpretar la pieza
fue necesario que tanto el
bailarin como el pianista cono-

cieran los motivos y moédulos
que cada uno ejecuta. Este
diagrama representa el inicio
de la pieza para piano y Kineto-
phon, donde una vez colocado
el bailarin en posicion inicial se
activa el sistemay el piano co-
mienza ejecutando su médulo
A; al término el bailarin inicia
su motivo A mientras el piano
hace una pausa. Cada motivo
de movimiento responde a un
modulo del piano, hasta llegar
al moédulo C que debe repetirse
hasta que el bailarin ha eje-
cutado los motivos Cy D. Una
vez hecho esto, el piano hace
una pausa mientras el bailarin
ejecuta el motivo E. La longitud
del escaque de cada motivo o
modulo representa aproxima-
damente su duracion, la cual
no es fija, pero podemos pre-

4 Distancia entre 2 notas medida en semitonos.

5 La notacién Laban es un sistema de notacién para la danza desarrollado por Rudolf von Laban en 1928
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ver que el motivo B del bailarin
es mas largo que el motivo A.

La integraciéon de ambos len-
guajes dio pie a un sistema de
organizacion libre pero basado
en la organizacion musical. La
musica es resultado del didlogo
entre el piano y el dispositivo.

El resultado puede verse en
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En conclusién, el desarro-
llo de este proyecto dejé
varios aprendizajes:

1. Esimportante al inicio de
un proyecto segmentar las
distintas fases y comenzar
rapidamente a lanzar proto-
tipos y pruebas de ensayo.
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2. Todos los sistemas infor-
maticos suelen tener en
principio un minimo de 3
partes: una entrada, un
proceso y una salida, si
bien conforman un todo,
es importante saber seg-
mentarlas y probarlas por
separado, en ocasiones una
de las partes puede estar
funcionando perfectamente
aunque fallen las demas.

3. Eltrabajo colaborativo es

fundamental, tanto por la
complejidad técnica que
ciertos proyectos presen-
tan (es imposible ser al
mismo tiempo compositor,
coredgrafo, programador,
ingeniero en electroénica,
disefiador industrial, etc.)
como por la ayuda que re-
presenta tener el punto de
vista del otro. Muchas ve-
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ces, las ideas de los colegas
ingenieros o directores de
escena me ayudaron a co-
rregir o replantear proyec-
tos, asi como mis propias
ideas les ayudaron a varios
colegas en sus proyectos.

Cada proceso y cada
proyecto es diferente, hay
gue mantener una actitud
abierta y dispuesta al cam-
bio. Aunque en ingenieria y
disefio existen estrategias
para lograr eficientemen-
te llegar a un resultado, a
veces es dificil aplicarlas
directamente al arte.

No hay nada escrito en el
arte, experimentar, probar,
proponer y fallar es parte
fundamental de los pro-
cesos contemporaneos.
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Artes performdticas y tecnologia
: Construyendo escenarios para experimentar

y producir en la transdisciplinariedad

DRA. ALEJANDRA CERIANI
FACULTAD DE BELLAS ARTES, UNLP

En diciembre el afio 2015 fuimos invitados -como equipo interdisciplinar Speakinteractive- al 2do.
Encuentro Internacional de artes performdticas, ciencia y tecnologia, Efusion, cédigo y produccién de
sentido, realizado en el Centro de las Artes San Luis Potosi Centenario, México . Este encuentro
de caracter internacional, abierto para todo publico, conté con la presencia de artistas, tedricos

y cientificos interesados en la transdisciplinariedad aplicada a lo escénico. En las diferentes
propuestas de intercambios tedricos y practicos, se congregaron las experiencias que cada uno
estaba transitando para difundirlas hacia nuevas y conjuntas reflexiones. Parte de este escrito
sera exponer sobre el aporte que estas dinamicas de reciprocidad han generado en torno a las
estrategias de creacidn artisticas actuales.

Encuentro organizado y producido por la compafiia mexicana Bioscénica, Cuerpo digital y Transdisciplina.

Curaduria: Myriam Beutelspacher y Minerva Hernandez.
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INTRODUCCION

El cuerpo de trabajo realizado
por el equipo interdisciplinar
Speakinteractive ' se ha abo-
cado -de forma paralela a
presentaciones y dictados de
talleres, seminarios y conferen-
cias nacionales e internaciona-
les- al desarrollo de diferentes
herramientas de software libre
como Moldeo.org 2y programas
(App: application) 3 aplicados

a los dispositivos interactivos
tales como: teléfonos celulares,
sensores épticos y de contac-
to. Compartimos y difundimos
nuestro trabajo incentivando

el vinculo entre las practicas
artisticas performaticas, la
ciencia aplicada y la tecnologia
electronico-digital combinadas
para la escena.

El objetivo para el 2do. Encuen-
tro Internacional de artes per-
formdticas y tecnologia, Efusion,
codigo y produccion de sentido,
realizado en el Centro de las
Artes San Luis Potosi Cente-
nario, México -al que fuimos
invitados por las curadoras de
Bioscénica- fue experimentar,
reflexionar y conceptualizar so-
bre la mediacién tecnolégica en

danza performance interactiva *
con base en la asociacion entre
el mundo sensible y técnico de
las maquinas y los cuerpos.

En este contexto, se programa-
ron las actividades académicas,
intersecciones teoricas, labora-
torios de reflexiéon, conferen-
cias, seminarios-taller y actos
en vivo. El seminario taller In-
corporacion del Gesto al Espacio

1. Laboratorio de Investigacion y Creacion Multimedial Interactiva, de Alejandra Ceriani, Fabricio Costa Alisedo y Fabian Kesler.

Ampliar informacién en URL< http://www.alejandraceriani.com.ar/speak.niml>, < hitpi//speakinteractive.hlogspot.com/>
2. Ampliar informacién en URL< hitps://malde.org/>

3. Ampliar informacion en URL< http://fabiankesler.hlogspot.com/pimax-msp.html>

4. Ampliar sobre este concepto de Performance Interactiva en Capitulo 2. Pasaje de lo analdgico a lo digital, Parte 2: Danza
Performance Interactiva, pag. 127 a 195. URL< http:/sediciunlp.edu.an/bitstream/handle/10915/66424/Rocumento.completa.

PAf-PREA.RAf2sequence=1>
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Virtual Moldeable > dirigido a ar-
tistas visuales, programadores,
performers, musicos, investiga-
dores, tecnélogos con inquietu-
des artisticas y estudiantes de
artes multimediales, fue impar-
tido por el equipo Speakinterac-
tive e invitd a sus participantes
a relevar, reconocer y distinguir
aquellas categorias y caracteris-
ticas emergentes que implican
un dialogo dinamico y activo
entre el cuerpo, los medios
tecnologicos y el disefio en la
composicion escénica fisica y
virtual.

Respecto a la seccién Intersec-
ciones + Laboratorios ©-don-
de se platicé con base en el
eje Cédigo Encarnado 7 sobre
contenidos perfilados por cada
especialista- se han generado
debates en los cuales se pro-
fundizé sobre las diversas pos-

turas por parte de académicos,
creadores y publico.

Este marco de actividades se
amplia con aquellos encuentros
informales que dieron lugar a

la empatia entre los colegas y
al inicio de nuevas propuestas
en colaboracién sobre las que
nos referiremos en el siguiente
apartado.

EXPERIENCIAS ACADEMICO
ARTISTICAS MANCOMUNADAS

Atendiendo a estas experien-
cias de la corporalidad y de lo
tecnoloégico, nos ocupamos de
analizar algunos de los modos
contemporaneos de produc-
cién que tienen que ver con

el fendémeno transdisciplinar,
en tanto que permite que los
saberes interdisciplinares se
amplien en un proceso dina-

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

mico y continuo, modificando
y reelaborando las competen-
cias organizativas, entre otras.
Esto nos lleva nuevamente a
superar la unidad del conoci-
miento pensandola como un
medio y avanzar hacia la auto-
transformacién en una sinergia
interpretativa y heterogénea,
no solo entre personas, sino
entre los sistemas informaticos
con la estructura sensible del
software.

Con respecto a lo antes recorri-
do, resumiremos los vinculos
especificos que este 2° Encuen-
tro Efusién posibilité entre ar-
tistas, cientificos y tecndlogos.
En tal sentido, tanto con Oscar
Yanez Suarez (Profesor Titular
del Departamento de Ingenie-
ria Eléctrica de la Universidad
Auténoma Metropolitana UAM),
como con Alicia Sanchez (Licen-

5. Dentro de esta dindmica propuesta, el equipo de Speakinteractive examiné sus Ultimas performances interactivas: Speak

Universe que incorpora el gesto en su capacidad de expansion y proyeccion en el domo de un observatorio; Speak Fractal y

Liquid que busca conectar el espacio fisico en directo con el publico remoto como multiplicidad corporal; Speak Ecolecto que

proyecta el gesto como disparador de elementos sonoros y visuales para la comunidad sorda; Speak I.A. Imaginacidn Artificial

que incorpora la captacién y el proceso de datos de sensores de electroencefalografia (EEG) y electromiografia (EMG), acelero-

metros, giréscopos, ritmo cardiaco y cerebral. Ampliar informacion en URL< fitip://efusion.bioscenica. my/cuerno:-analogicos
cuerpo-digitalzhibridaciones:y-alcances-en-elambito-de:las:mediaciones:-fecnalogicas/> Ver imagenes MX: Encuentro Interna-
cional Efusion en URL< fttpi//www.alejandraceriani.com.ar/fotos.speak.html>
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http://www.alejandraceriani.com.ar/speak.html
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http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/66424/Documento_completo.pdf-PDFA.pdf?sequence=1
http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/66424/Documento_completo.pdf-PDFA.pdf?sequence=1
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ciada en Educacion Artistica,
directora escénica, coredgrafa
y bailarina INBA/UAM), Gloria
Mendoza Franco (Coordinadora
del Laboratorio de Ergonomia
del Posgrado en Disefio In-
dustrial UNAM) y la compafiia
transdisciplinaria Bioscénica,
hemos continuado colaborando
en diferentes eventos académi-
cosy artisticos. En este sentido,
es necesario referirnos al Sub-
sidio de viajes y estadias 2016
otorgado por la Secretaria de
Ciencia y Técnica de la Universi-
dad Nacional de La Plata ya que
fue una de las vias que posi-
bilit6 el reencuentro y la reali-
zacion de tres actividades que
involucraron a los siguientes
espacios de reflexion académi-
ca con sus especialistas:

1. Posgrado en Disefio In-
dustrial de la Universidad

Nacional Autbnoma de Mé-
xico (UNAM), donde hemos
desarrollado una linea de
investigacion en Interaccion
Humano-Robot (HRI) a car-
go de Mtra. Gloria Mendoza
Franco, con el prop6sito

de experimentar las posi-
bilidades y potencialidades
de la robética social en el
arte. Se abordaron tareas
afines con base en la reali-
zacién de un seminario de
robdtica social y a trabajos
practicos con robots. Nos
concentramos -a la par- en
la observacion y experimen-
tacién de algunos de los
movimientos y articulacio-
nes del robot humanoide
NAO. Para el seguimiento
de esta actividad nos basa-
MOS en ciertas premisas e
interrogantes surgidas de la

interaccién humano-robot:
¢Puede el robot imitar la
calidad de movimiento de
un bailarin? ;Dénde radica
la diferencia (mas alla de lo
obvio)? ;Puede acaso vol-
verse mas empatico el mo-
vimiento originado por un
robot humanoide que por
el de un cuerpo entrenado?
De estas premisas queda
un proyecto, aun sin efec-
tivizar, de creacién de una
pieza de danza performan-
ce interactiva con robdtica
cuyo objetivo sea imple-
mentar cédigos -dentro del
entorno de programacion
del robot en cuestidon- que
permitan combinar sus
movimientos con los del
performer. Sobre esto ulti-
mo tenemos una serie de
ensayos grabados y edita-

6. Ampliar informacion sobre esta seccion en URL< hitp:/efusion.hioscenica.mx/interseccion:labaratorio/>
7. Ampliar informacion sobre este eje de trabajo en URL< hitp://bigscenica.mx/wp:-content/uploads/2017/06/Reparte Efusion..

Blascenica.web.pdf>, pagina 12y 15

8. Ver en canal YouTube “Observando los movimientos del Robot Humanoide NAO 1", URL< https.//youtiLhe/xYAUQY3IxnE> y

“Observando los movimientos del Robot Humanoide NAO 2", URL< https.//youtu.he/alpcAlRazog>

9. Ampliar informacion sobre el Taller de Programacion y Robética Orientado Al Arte que funciona a contra turno como activi-

74

dos en video & de lo experi-
mentado en el Laboratorio
de Ergonomia de la UNAM.
Aunado a esta experiencia,
se gestion6 la apertura de
un Taller de Programacion y
Robdtica Orientado Al Arte °
en una escuela de educa-
Cioén artistica para nifios y
jovenes que continda hasta
el dia de hoy.

2. Coloquio Latinoamericano

de Investigacion y Practi-
cas de la Danza, Visiones
Contemporaneas desde la
Escena VISCESC (México)'°,
a cargo de la Lic. Alicia
Sanchezy el Mtro. Alonso
Alarcén; para moderar una
mesa y exponer en una
Conferencia Magistral en
el afio 2016; y publicar en
INTERDANZA, revista del
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Instituto Nacional de Bellas
Artes especializada en Dan-
za'. También el afio 2018
como parte del Comité
Cientifico del 3er Coloquio
Latinoamericano VISCESC
INBA-México con el propé-
sito de vincular y de fortale-
cer a la comunidad dancisti-
ca latinoamericana.

Laboratorio de Investiga-
cién en Neuroimagenologia

dad de extensiéon comunitaria en la Escuela de Educacion Estética N° 1 Direccién General de Cultura y Educacion de la Provincia

de Buenos Aires. La Plata, Argentina. Ver canal en Facebook URL< https://www.facehook.com/grouns/a83333871.829206/>;
https:/iwww.facehoak.com/escuela.estetical/photos/peh.193501.810328431.8/19350.1.293661.8168/2type=3&theater

10. Ampliar informacién en URL<https:/cologuioviscesc.files.wordpress.com/2016/08/primer-cologuio-latineamericano:de:
investigacicah3an:y-pre3alaticas-de:la-danza:viscess:201.6:cdmx.pdf>
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https://www.facebook.com/groups/683333871859206/
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https://coloquioviscesc.files.wordpress.com/2016/08/primer-coloquio-latinoamericano-de-investigacic3
http://efusion.bioscenica.mx/interseccion-laboratorio/
http://bioscenica.mx/wp-content/uploads/2017/06/Reporte_Efusion_Bioscenica_web.pdf
http://bioscenica.mx/wp-content/uploads/2017/06/Reporte_Efusion_Bioscenica_web.pdf
https://youtu.be/xYAuoY3IxpE
https://youtu.be/alpcAlRa7og
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Il JORNADAS
CUERPO, PERFORMANCE Y TECNOLOGA EMERGENTE

(LINI), perteneciente al Area
de Procesamiento Digital de
Sefiales e Imagenes Bio-
médicas del Departamento
de Ingenieria Eléctrica de

la Universidad Autobnoma
Metropolitana (UAM), Uni-
dad Iztapalapa; a cargo del
Mtro. Oscar Yafiez Suarez
para experimentar con el
procesamiento y analisis de
informacion cerebral (elec-
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troencefalografia EEG) en
conexién y transferencia de
datos al software open sou-
rce Moldeo.org. En dos jor-
nadas continuas de trabajo
se logré sensar y controlar
-a través de un dispositivo
periférico llamado Emotiv
Epoc'- las visuales del
software Moldeo.org'. En
ese mismo orden de ideas,
nos adentramos a conocer

11. Ampliar informacién en URL< htfps://ssuu.com/interdanza/docs/interdanza3z.issuu>
12. Ampliar informacién sobre este dispositivo en URL< Q{tRs:/ v, £mMLiv.com/enos/>

sobre estos componentes:
la electroencefalografia
(EEG) y la electromiografia
(EMG), pertenecientes al
campo de la medicina pero
que, se han expandido a
los ensayos y producciones
artisticas, a través de la
proliferacion comercial de
dispositivos de medicién
de la actividad eléctrica del
cerebroy los musculos.

13. Ver parte de la experiencia en canal YouTube “EEG en la investigacion artistica transdisciplinar” en URL< https.//youtu.he/

Wy8EvyhaylU>
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O. Yafiez, por su parte, viaja
a Argentina en 2018 y ade-
mas de disponerse a otro
encuentro de trabajo, nos
contacté con el Laboratorio
de Electrénica Industrial y
Control LEICI'* pertenecien-
tes a la Facultad de Inge-
nieria, UNLP, CONICET; con
los cuales emprendimos -al
presente- un proceso de
investigacion y produccién
artistico-cientifica conjunta.

De la misma forma, consegui-
mos formalizar otras colabo-
raciones desde la Universidad
Nacional de La Plata, Argentina;
dentro del marco de la Cdtedra
Libre De Educacién y Mediacién
Digital en Danza y Performance'®
donde Myriam Beutelspacher
y Minerva Hernandez (Bioscé-
nica, México) presentaron el
libro “Encuentros. Arte y nuevos

medios en las practicas artis-
ticas contemporaneas” prime-
ra edicion en las Il Jornadas
Cuerpo, Performance y Tecno-
logia Emergente'®. En el mismo
afio 2017, co-organizamos una
Videoconferencia denominada

I Jornada Internacional Cuerpo,
Performance y Tecnologia. Ten-
siones Poéticas'” con los nodos
Espafia-México-Argentina, arti-
culandonos en torno al binomio
artes performaticas y tecnolo-
gia; y las lll Jornadas Cuerpo, Per-
formance y Tecnologio Emergen-
te'8 con la participacion online
de Gloria Mendoza Franco con
su ponencia “Del Autébmata al
Robot ;Actor?”

La puesta en valor de estos
intercambios implica el ejercicio
de una mirada critica sobre la
tecnologia en relacion con los
cuerpos y viceversa, recuperan-

14. Ampliar informacién en URL< http://leiciing.unlp.edu.an/>
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do el conocimiento empirico
generado desde la practica
artistica interdisciplinar hacia la
configuracién de lo transdisci-
plinar con el objetivo de hallar
una poética del cuerpo, de la
ciencia y de la tecnologia.

INVESTIGACION Y CREACION
MANCOMUNADA
ENTRE ARTE Y CIENCIA

La produccién artistica en dan-
za performance con tecnologia
interactiva tiene, como uno de
sus intereses, indagar sobre las
nuevas formas de vincular el
cuerpo en relacion al comporta-
miento de los sistemas infor-
maticos. Se trata, basicamente,
de enfocarse en la direccién
estratégica de producciéon
artistica transdisciplinar y, por
tanto, estudiar las formas de in-
teraccion en condiciones reales,

15. Las Catedras denominadas Libres son creadas para difundir areas de la cultura y del saber que no encuentran lugar especi-

fico en la curricula de alguna de las carreras que la Universidad Nacional de La Plata, Argentina dicta. La Cdtedra Libre: Educacion

y mediacién digital en Danza Perfromance, se crea a los 14 dias del mes de marzo del 2014, desde el ambito de la Presidencia

de dicha universidad, mediante la resolucién N° 108/14 y se designa a la Dra. Alejandra Ceriani como su Directora. Ampliar
informacion en URL< hitps://unip.edu.ar/catedras. libres/catedra.libre.educadion.y. mediacion. digital .en.danza-6500>; <http://
tecnologiaydanza.blogspot.com/>; <htip//iwww.alejandraceriani.com.ar/catedrallibre.ntml>
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teniendo en cuenta la impor-
tancia de los procesos mas

que los resultados. Lo cual nos
permite gestionar proyectos
desde una perspectiva princi-
palmente procesual y relacional
cuyos contenidos epistemol6-
gicos -provenientes tanto de
las propias practicas hibridas
entre informaticos, cientificosy
artistas, como de politicas y de
estrategias culturales- estan en
plena manifestacion. Tales son
las palabras de la conferencia
magistral “iEs tiempo de pensar
el antropoceno! Un manifies-
to""® de Jean-Marc Chomaz
(2015):

¢Cudl puede ser el sentido de que
un cientifico se involucre con el
arte? He pensado en ello por un
largo tiempo: ;De dénde viene este
agudo sentido de urgencia y esta

intima conviccion de que la divul-
gacion cientifica para el publico en
general, en su mayoria es dificil e
inadecuada?

La pregunta viene acompafiada
con la intuicion de que nosotros,
los cientificos, deberiamos revelar
el otro lado, oscuro y luminoso,
sombrio y sublime -el lado que

no dominamos y que ni siquiera
comprendemos, pero donde el ver-
dadero progreso y los verdaderos
descubrimientos acontecen-y con
la necesidad de dar fin a nuestro
soliloquio para permitir que la
historia sea contada por el publi-
co, en una inversion del flujo que
entonces permitird que la “interac-
cion” y la ENTRADA-CONTRIBUCION
(INPUT) publica sea inyectada en
la ciencia para su enriquecimiento.

16. Ver en canal YouTube I/ Jornada Cuerpo, Performance y Tecnologia Emergente. Parte 1

Siguiendo este encadenamien-
to de interpelaciones elaborado
por J.M. Chomaz, proponemos
invertir su enfoque y preguntar-
nos: ;Qué interés puede tener
para los artistas el trabajo de
un cientifico?

Entendemos que, a grandes
rasgos, la relacién entre cien-
Ciay arte es de una mutua
influencia, poniendo en claro
que la ciencia aplicada trata de
resolver problemas especificos
o de crear productos que sirven
de inspiracién y mediacion en
el desarrollo tecnolégico que,
en los ultimos afios, ha trans-
formado la forma de concebir,
experimentar y producir artisti-
camente. Otro punto de contac-
to implica lo metodolégico. Si la
ciencia presupone la construc-
cién tanto del objeto de conoci-
miento como del método mas

URL https//youtu.be/Ush0Szehszs; y en URL < hitps://1.bp.blogspot.com/-zRUREUZ2rdY/\WRNmahzhEzl/ AAAAAAAAAUE/WIVR:
MWk8n-0ENEmRwuK2AzRShSYUIMOwWCLEB/s1.600/lyer%2Bjornadas.201.7:04.jpg>
17. Ampliar informacién en URL< http://tecnologiaydanza.blogspot.com/2017/1.1/blog-post.himlz: <. hitp//www.alejandraceria:

ni.com.ar/pdf/catedra._libre.2017.pdf>
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TENSIONES POETICAS

Meéxico-Espana-Argentina

JORNADA CUERPO, PERFORMANCE Y TECNOLOGIA

7 ] Organizado por:
Nodo / Argentina

Organiza: Catedra Libre Educacion y Mediacién Digital en
Danza Performance UNLP. Sede: Universidad Nacional de La
Plata Coordina: Alejandra Ceriani / Natalia Matewecki

Colabora: PID FBA / UNLP B 315
Nodo / México

Organiza: Bioscénica y la Universidad Auténoma e

Metropolitana UAM-X a través de la Divisidn de Ciencias y
Artes para el Disefio y la Coordinacion de Extension
Universitaria. Sede: Universidad Autdonoma Metropolitana
UAM-X en la Sala de videoconferencia de CyAD. Colabora:
Galeria de las Ciencias y Arte+Ciencia. Coordina: Minerva

Hernandez Trejo

Nodo/ Espana

Organiza: Universidad de Murcia. Sede: Escuela Superior de
Arte Dramatico de Murcia. Coordina: Theor Roman. Colabora:

Abierto de Accién, CENDEAC

Invitados:

A Nodo/Argentina: Dra Natalia Matewecki (UNLP), Lic. Dario

<= Sacco (UNTREF)

Nodo/Espana: Prof. Miguel A. Hernandez Navarro, Prof.
Verénica Perales Blanco, Lic. Domix Garrido (UM)
Nodo/México; Dr. Cuitldhuac Morena Romero (UNAM), Mag.

Sinopsis:

Maria Esmeralda Campos Cerda(UNAM), Mag. Dulce Trejo
(ULB/UNICE), Dir. Minerva Hernandez Trejo (Bioscénica)

apropiado para interpretarlo,
no habria tantas diferencias
pues, el arte -del mismo modo-
construye una interpretaciéon
de la realidad. ¢En qué consiste
pues esta supuesta distin-

cioén, esta superioridad de las
ciencias? Desde una vision del
esquema positivista del conoci-
miento cientifico dominado por
las l6gicas internas al mismo, se
instituye el patrén de racionali-
dady, por ende, se establece a

si mismo como un modo de co-
nocimiento superior, indisolu-
ble. En este contexto, como se
podria pensar en una colabo-
racién transdisciplinar, siendo
que la investigacion cientifica
tradicional posee un habito
metodoldgico que la predispo-
ne a un “efecto de gueto al que
se exponen los investigadores
encerrados en sus especialida-
des estrictas” (Bourdieu, 2010:
105).

VIDEOCOMFERENCIA
Espana-México-Argentina
Presentacidn

La relacidn entre cuerpo,
performance y tecnologia en las
practicas artisticas
contemporaneas nos presenta
una serie de tensiones poéticas
sobre las que consideramos
importante reflexionar. Es por
esto, que proponemos esta
jornada como un encuentro
internacional entre
investigadores(as) de diferentes
universidades relacionados con
estas blsquedas. El intercambio
se realizara en diferentes sedes
(ARG, MX, ESP) conectadas online
por medio de video-conferencias.

Sopesar los limites de nuestras
expectativas respecto a nue-
vas formas de articular arte y
ciencia nos lleva a la siguiente
pregunta: ;Sera posible conce-
bir el desarrollo de los progre-
sos cientificos como si fuese un
derrotero de improvisaciones
poéticas o metaféricas? Sise
pudiera lograr un enfoque mas
osado, tendriamos un nuevo
sentido para todos: la consan-
guinidad entre las ciencias, las

18. Ver en canal YouTube videoconferencia: “;Del Autémata al Robot Actor?”, URL< https.//youtu.ne/7YxRS5RIIWe>
19. Ampliar informacién en URL hitp:/efusion.biescenica.mx/jm-chomaz/
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tecnologias y las artes en pos
de modular configuraciones
accesibles del conocimiento.

En consecuencia, las estrate-
gias de subversion -que J.M.
Chomaz expone- representan,
por tanto, una ruptura global
con los principios de la ciencia
tradicional. En todo caso, tanto
para los procesos de la ciencia
como para los procesos del
arte, hay que mantener “una
mirada critica de sospechay de
alerta frente a las posibles asi-
metrias y al riesgo de perpetuar
especularmente viejas catego-
rias hegemonicas” (Marcos B.,
Hernandez M., Beutelspacher,
M. 2016:126).

Reconocemos que este paradig-
ma de creacién e investigacion
transdisciplinar, esta conforma-
do por una compleja combina-

cién entre teoria y practica, que
insta a trascender lo disciplinar
para lograr cooperar en un
marco epistemoloégico amplio
y con una cierta metodologia
hibrida, que procura integrar
las diferentes orientaciones de
los estudios, principios basicos,
configuraciones, enfoques, téc-
nicas, procesos, instrumentos,
etcétera.

La propuesta de investigaciéon
artistica de Speakinteractive
cruza cuatro campos del co-
nocimiento y de la praxis: arte,
cuerpo, danza performance

y tecnologia, sus practicas e
hibridaciones, sus dimensio-
nes operativas, entendiendo el
desarrollo de los campos dis-
ciplinares e interdisciplinares.
En ese transcurso, se fusionan
acciones de indole conceptual y

emocional, seglin sea el contex-
to de cada produccion hacia un
acto paradigmatico transdisci-
plinar. Se observan, estudian y
establecen los medios y se-
cuencias de acciones, asi como
los instrumentos y los recursos
necesarios para detectar los
procedimientos corporales en
cada contexto tecnologizado.

En su dltima version llamada
Imaginacion Artificial 1.A?° se in-
corporé una nueva adaptacion
online del software Moldeo.
org (version JS)?' para sensores
inaldmbricos y moviles (aceleré-
metro y giroscopio) -de fabrica-
cién propia- mas la captacién

y el proceso de datos a partir
de sensores bioeléctricos EMG,
EEG, ECG con el objetivo de po-
der integrar esas informaciones
a una plataforma de hardware

20. Ampliar informacién sobre esta performance interactiva realizada en el afio 2018 en URL <http://speakinteractive.hlogsnot.

com/>

21. Ampliar informacién sobre esta version de Moldeo en JavaScript en URL< https.//www.moldeo.org/hlog/desarralladares-

de:meldeo:7/tagl/9>

22. Ver la performance escénica en canal YouTube “SPEAKINTERACTIVE Inteligencia Artificial [.A.", URL< https://youtu.he/L6l88a:

W:gl> 00" a 00:58"
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y software libre. En la presenta-
cién de la performance en vivo
se discute al respecto:

¢Es posible trasponer a ceros y
unos nuestras emociones? ;Puede
un performer interactivo trans-
mitir su informacion corporal en la
red? ;Las ondas sinusoidales son
la grdfica de nuestras pasiones?
¢Puede un publico masivo impri-
mir un pensamiento gestual en el
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Los Abuelos Artificiales

Laboratorio de Interactividad Corporal

EZEQUIEL STEINMAN
BIOSCENICA ARGENTINA

Biométrica vs. Biografia

Entre pieza escénica e instalacion performatica, Los Abuelos
Artificiales parte de mecanismos de construccion de memoria e
identidad en la tensidn entre lo subjetivo y lo colectivo.

Mediante un testimonio de cuerpo presente en primera persona,
construimos -desmontamos, sobreescribimos- la casa que Cons-
tanza Casamadrid (México, 1990), recuerda con lujo de detalles
aunque ella nunca estuvo ahi, la casa de sus abuelos y de la infan-
cia de su madre, forzados a exiliarse en México en 1976. Recorrien-
do sus interiores -virtuales, afectivamente reales-, se cuestiona
por qué se resiste a pedir permiso y entrar en la casa material,
localizada en Zarate, Provincia de Buenos Aires.

(LIC), albergd el proyecto entre marzo y septiembre de 2018, en el
Centro Hipermediatico Experimental Latinoamericano (chelLA), en
Buenos Aires. Con la consigna-marco de explorar relaciones entre
el cuerpo y la memoria, tanto tecnoldgica como bioldgica, pusimos

treo en tiempo real de cuerpos y objetos en un escenario sensible.

1. Residencia Laboratorio de Interactividad Corporal 2018
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El dispositivo tecnolégico OPT, disefiado y montado por una decena
de investigadores-artistas de REMAR..\Universidad.de California (UCLA)
utiliza una red de camaras kinect ubicadas en los cuatro angulos
superiores de un escenario sensible, para relevar variables numéricas
de las posiciones, trayectorias y temporalidades de distintos cuerpos
y objetos, liberando el fenémeno escénico-interactivo de un punto de
vista fijo. El envio por datos via OSC desde el OpenPTrack da la po-
sibilidad de interactuar con multiples videoproyecciones a través de
TouchDesigner, y de crear composiciones en tiempo real con sonido
cuadrafénico a través de Ableton Live y Pure Data.

La pormenorizada hitacoras que llevd Constanza durante el proceso

describe una inquietud inicial:

El proyecto comenzé con la idea de una pieza con narrativa de cardc-
ter proyectivo o hipotético acerca de la posmemoria (Hirsch: 1996),
una poderosa forma de memoria cuya conexién a su origen no estd
mediada por el recuerdo sino por la imaginacién y la creacién. Es la
experiencia de aquellos que crecieron con narrativas dominantes que
precedieron sus nacimientos y que no pueden ser completamente
comprendidas o recreadas. Son recuerdos compartidos a través de la
narracién oral en el nucleo familiar que si bien no fueron vividos por
el interlocutor (es decir, no pueden ser recordados), se ven apropia-
dos para dar origen a nuevas memorias a través de la imaginacion.
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A nuestro propésito, la posmemoria* nos delimita un inquietante campo
del recuerdo disociado de la experiencia, una suerte de implante imagi-
nario que viaja en la carga afectiva del discurso familiar y sus omisiones,
e incide fuertemente en el campo de la experiencia actual en la valora-
cion de las opciones y la toma de decisiones. Un ejemplo es el impulso
gue alguna vez ha manifestado Coni de comprar esa casa para recupe-
rarla, cuando ya nadie de su familia vive en Argentina. La casa de Zarate
condensa este fendmeno y nos aporta la tarea a realizar en torno a su
montaje como entorno virtual interactivo.

¢Cémo se articula narrativamente este dispositivo? En términos de re-
gistro de lenguaje, la via documental es fuerte en el proyecto. El abuelo
de Coni hacia peliculas como periodista y una de ellas fue la causa de su
exilio por la dictadura militar. Con ese espiritu expedicionario fuimos a
buscar la casa hasta Zarate (a 100 kms. de Buenos Aires) para intentar
entrar ella. Realizamos grabaciones de ese encuentro que después usa-
riamos en la puesta, y recreamos la foto de la fachada que tomé en 2015,
sincronizandonos todxs con esa fascinacion.

4. En “Tiempo Pasado: Cultura de la memoria y giro subjetivo”, Beatriz Sarlo cuestiona con buenos argumen-

tos a Marianne Hirsch la necesidad de emplear el prefijo “post” y plantea que no se trata mas que uno de los

complejos mecanismos de la memoria. Sin embargo a nosotros nos ha sido Gtil para nombrar lo problematico

de una imagen tangible y afectiva pero que no es resultado de una vivencia personal, es mas bien “heredada”.

Justamente Los Abuelos Artificiales se plantea como una forma de restituir la experiencia en esa imagen-casa

para poder operar sobre esa memoria.
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Constanza se resistié con mucha firmeza a tocar el timbre, lo cual lei-
mos como informacién narrativa importante mas que como impedi-
mento. En consecuencia, tomamos este vector hacia la casa factica, el
cual culmina en el timbre sin llamar, como un refuerzo y una retroa-
limentacién de la via virtual interactiva. La vulnerabilidad personal
que despliega este proceso en el trayecto de la biografia familiar de
Constanza, se refuerza en su contacto con la Historia, donde habilita
su apoyo en lo colectivo.

Asi es como la instrumentacién que nace en el concepto de posme-
moria se concreta en el dispositivo OPT y nos da una tarea que ya es
mas compartible que interna, y es mediada, en torno a la casa, donde
el cuerpo esta en funcién de esa mediacién, buscando empezar a des-
lindar lo que es propio de lo heredado. En ese proceso de mediacion
se apoya la puesta en escena, en la tensién entre la via documental,
biografica y la via virtual, biométrica.

Desde otro angulo, la via virtual nos habilita a desplazar la mediacion
biografica y sus complejas relaciones familiares a otro tipo de media-
cion en la que podemos participar como colectivo. Con la tarea de
localizar, por ejemplo, sonidos afectivos, como de peliculas familiares
en la casa, ya empezamos a habitar y percibir todxs, incluidos espec-
tadores, y ya no sélo la portadora de la biografia. Finalmente, lo mas
relevante es que esta mediacion virtual se vuelve la forma de colocar
nuevamente “afuera” algo que no fue originado en una experiencia de
primera mano pero que, de un modo intrusivo o parasito, opera con-
dicionamientos alojandose en la esfera que conforma una identidad.
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La interactividad corporal se vale necesariamente de informacién
biométrica. El marco de la residencia iniciaba con este sistema

ya montado y operativo por lo que, desde nuestra percepcion, al
ingresar al lugar ya se sentia la presencia de una expectativa, una
receptividad siempre activa. Dibujando lineas de color en un moni-
tor gigante, no se distinguia performance de preparacion, transito
de intencién, todo, absolutamente todo movimiento era indistin-
tamente sensado y graficado en el monitor: Un genio ya fuera de
la ldmpara con su oreja en nuestra garganta listo para interpretar
cualquier intento de palabra como un deseo a cumplir.

La premisa de Los Abuelos Artificiales de enlazar biometria y bio-
grafia en ambos sentidos buscé hacer tangible la tension y viable
la emergencia de nuevas formas de interaccién entre esas dos
instancias y, de tener suerte, nuevas soluciones. Desde una apro-
ximacion asi, buscamos que los recursos del OPT hagan resonar la
afinidad maquinal seca (Roy Ascott) de nuestras preguntas himedas.

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

Mientras exploras una -comillas- CASA

analizamos qué clase de verdad hay ahi esperdndote.
O si no hay nada.

O si es algo que es mejor no remover.

Porque no le haces un favor a nadie

completando cosas que crees que quedaron truncas para otros,
si nadie te lo estd pidiendo.

Como nosotres, les abueles artificiales

no te pedimos nada.

Estamos para ti,

a tu disposicion.

Vos nos hiciste a nosotres

Y nosotres te hacemos esta casa.

El ejemplo de esta asimilacién del colectivo al sistema de trackeo
aparece en la apropiacién de las variables algoritmicas del sistema
disefiado por REMAP al lenguaje expresivo, en la voz en off de /es
abueles. Cuando detecta un cuerpo que ingresa al espacio, el OPT
le asigna y nombra un ID, una “identidad”, o sea, una variable fun-
damental también de nuestro relato, cuyas resonancias no pudi-
mos dejar de empezar a entrecruzar.

Nos eran significativos los distintos niveles de analisis de esos
datos que hace el sistema, los cinéticos -velocidad, aceleracion,
trayectoria- y especialmente otros mas complejos y con nombres
gue empezaban a resonar casi poéticamente, dichos por una com-
putadora: la “edad” en funcién de la permanencia en un sector,

la “confianza” de que esa identidad siga siendo la misma segun el
riesgo de que se haya confundido con otro ID presente en el espa-
cio, o luego de haber salido del recinto.

87



ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

88

En la integracion de la tecnologia a la escena, la dramaturgia tiene
a la mano enriquecer el dilema de su trastienda -si se esconde
su operacion o formara parte tangible de la materia escénica-,
para identificar roles y funciones, es decir, un sistema de relacio-
nes y fuerzas, una valorizacién de los espacios.

En Los Abuelos Artificiales, el esfuerzo del colectivo por asimilarnos,
yuxtaponernos al OpenPTrack, nos dio los elementos para ensayar
la idea de unos ancestros artificiales que, mientras colaborany
contienen emocionalmente, también influyen en las acciones de
Coni. La forma de la pieza de expresar esto es que, mientras con-
dicionamos su identidad (armando la casa con nuestros sesgados
medios), nos configuramos desde una maxima ampliacién de las
opciones identitarias: indistintos en nuestra division de género
(voz masculina y femenina), deslocalizados en nuestro acento mix-
to (mexicano y argentino), temporalmente disociados y mediatiza-
dos (voz amplificada en vivo y voz grabada), secos y humedos (voz
robotica/voz humana /ambientes sonoros directos pero interac-
tivos/ dibujos a mano alzada animados digitalmente). Estabamos
fisicamente ubicables pero situados en la periferia del espacio
sensado. Buscamos organizar nuestra presencia y nuestra accion
como pliegue o espejo virtual de una inquietud sobre la identidad
y sus limitadas opciones frente a una interactividad aparentemen-
te abierta.

El publico esta por extensiéon afectado de este caracter polivalente
y operante de /es abueles porque asi esta configurado el “afuera”
del espacio sensado. Un monitor cercano dibuja todo desplaza-
miento que sucede en la escena, todo lo que el sistema / les abue-
les “ven". Asi, configuramos unx espectadorx que a la vez siente y
“sensa”. La identidad también es una forma de control.

Con esto, nuestro trabajo buscé trascender el cuerpo input (la
ejecutante). Intervenimos el dispositivo tecnolégico cuando nos
asimilamos a él para componer un actante. Alli, la expectativa bio-
métrica del OPT es apropiada desde una intencionalidad biografi-
ca, es decir, cuyos datos pueden ser leidos desde una perspectiva
histérica, integrada a un devenir existencial con capacidad de
solventar las trampas de la posmemoria originadas en los traumas
del pasado reciente.

Creemos que asienta una postura ética -una apuesta-, la eleccién
de recrear tecnolégicamente la casa de Constanza a partir de su
“posmemoria”, cargada de afectos, de limites intensos y difusos,
dejando a la vista la impronta fascinada -la fachada de la casa en
la que no ha de entrar-, como marca de un empoderamiento. Se
nos clarificé la forma de encarar un modelado digital en contraste
con la reconstruccién arqueoldgica de una casa abandonada, una
ruina, para asi dar continuidad a una revelacién de igual naturale-
za, afectiva. Y reconectar la experiencia a un recuerdo que en su
origen no la tenia. La via virtual se perfila asi como un camino a
soluciones que se abren mas alla de la esfera de lo individual o de
lo familiar, como la adopcién de una familia expandida, una banda
de abuelos artificiales.

El sonido del recuerdo / la memoria del espacio

El aprovechamiento sonoro del dispositivo OpenPTtrack condujo
la linea principal de la accion de Los Abuelos Artificiales. Tomando
el componente documental y biografico del disparador de Cons-
tanza, reforzado en su continuacién del oficio filmico-periodistico
de su abuelo, la construccion de la casa se apoy6 en el despliegue
espacializado y en tiempo real de pistas sonoras de espacios y si-
tuaciones hogarefias activadas con la exploracién gradual de Coni
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al plano proyectado que ella misma diagramd. Los documentos
sonoros aportan la verosimilitud de la fuente, al tiempo que evi-
dencian su caracter construido; en el discurso esta su relativo valor
de verdad y no tanto en la veracidad de su fuente.

La libertad de conducir la escucha de los diferentes ambientes
"habitados”, robustece la presencia de nuestra performer -quien
es disefiadora y programadora, pero no actriz-, ya que el disposi-
tivo dota de naturalidad la escena al fusionar técnicas interactivas
con la toma de decisiones en tiempo real, versus la fijacion repetiti-
va de secuencias de movimiento. El objetivo es la actualizacion de
un proceso vivo, lo que ejemplifica Ezequiel Abregu, compositor y
musico de la obra, con respecto al sonido:

La propuesta sonora de los AA pretende dar una solucién utépi-

ca en cuanto de la creacién de espacio. Es decir, se construye un
espacio que nadie sabe a ciencia cierta cémo es, cdmo se ve 0 c6mo
suena. Y como el sonido, en cuanto pista perceptiva, es dependiente
del tiempo en el que acontece; se optd por abordar la experiencia
sonora como reveladora de un espacio que se va descubriendo en 'y
a través del tiempo.

¢Cémo acontece la singularidad del recuerdo sobre los limites que
se plantean? Los limites propuestos por la experiencia sonora de los
AA son difusos. Pensar una arquitectura aural (es decir, la delimi-
tacién de un espacio mediante pistas auditivas) llegé a ser un idea
interesante y conductora del discurso. Construir un recuerdo, una
casa, una singularidad con limites borrosos, nada claros, se trans-
forma en una experiencia que sélo es posible completar con la exis-
tencia colectiva de los AA y la escucha activa de los espectadores.

CASA SONORA no existe si no hay quién la habite y la experimen-
te. Al tener pistas visuales minimas, en esta parte el sonido cobra
relevancia perceptiva ya que del material sonoro no sélo emerge la
construccion de un espacio, sino que también el espacio se mimeti-
za con el recuerdo.

—

Construir proceso desmontando proceso.
Conferencia performatica en el Centro Cultural
San Martin

Compartir, a posteriori, ideas que surgen de la experiencia artistica
en laboratorio, puede producir nuevo conocimiento en el campo
tedrico. Permite reconocer cdmo se construyen las estrategias
metodoldgicas inter y transdisciplinarias de las artes performaticas
al co-crear un dispositivo poético.

En noviembre de 2018, aunque la mitad del equipo -incluyendo

a nuestra performer- estaba fuera del pais, aceptamos la parti-
cipacioén en el encuentro Noviembre Electrénico®, no solo para
aprovechar la invitacion sino para empezar a reflexionar sobre un
intenso y complejo proceso de experimentacion técnica, compo-
sitiva, tematica, tomando como disparador la pregunta sobre si
se podria hacer Los Abuelos Artificiales con un avatar en el lugar de
quien oficia de portadora biografica, la presencia que testimonia
en primera persona.
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¢Pueden los Abuelos Artificiales reemplazar a Constanza por su ava-
tar? Resolvimos problematizar, en formato lecture-performance,
el valor del cuerpo singular: ¢La ausencia del cuerpo performatico
modifica la sustancia biografica de la obra? ;Podia ser simplemen-
te reemplazado o no cabia la representacién? ;En qué magnitud

y en qué sentido nuestro dispositivo dramaturgico-tecnolégico
podria abrirse a la experiencia participativa?

(Es reemplazable esa singularidad, ya no por una generalizacion
que implique degradacién, pero por otra singularidad andloga? La
via narrativa de la reconstruccion y reterritorializacién deseante no
es compatible con otra cosa que con un compromiso afectivo que
apela a los presentes y define los parametros de intercambio entre
un “espectador” y la escena.

Entonces hicimos un llamado al imaginario del cuerpo colectivo. En
la charla performatica invitamos a los presentes a recordar y elegir
el objeto que mejor evoque la casa de sus propios abuelos para luego
ingresar a explorar la “casa sonora”. Escuchamos sus relatos en los
gue aparecia mas la espacialidad de esas casas evocadas que la de
Coni. Los Abuelos Artificiales ibamos dibujando en vivo los lugares
recordados por el publicoy, a manera de experimento visual “habi-
table”, se proyectaba la planta sobre el escenario.

Este ejercicio mnemotécnico habia sido parte fundamental de
nuestro proceso, un recurso metodoldgico que abrimos en esta
instancia publica para activar un entorno empirico que permite
elaborar una memoria. Reconstruccién-activacion-proceso vivo, no
un almacenamiento ni la fijacidén de una estructura. Porque eso es
mas facil de sobreescribir.

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

Con condiciones empiricas nos referimos a qué valor tiene gene-
rar un contexto estéticamente muy poco realista. Creemos que es
posible crear y dinamizar una realidad afectiva y que ésa no tiene
gue ver con el grado de realismo, ni con la ilusién de un espacio
virtual o aumentado, pero si con un grado de un realismo afectivo
aplicado al contexto tecnoldgico.

Puede que cualquier desplazamiento de la singularidad en la que
basamos el proyecto, la historia de Zarate, puede funcionar desde
la incorporacion de otra u otras singularidades afectivas. Compar-
tidas desde su activacion hacen presente esos afectos evocando su
entorno de origen, con lo cual quiza se haga viable la construccion
de una “sesion” de Los Abuelos Artificiales, modificable en su singu-
laridad pero no en la ética sensible -mas que sensada- que consti-
tuye este experimento de escena y tecnologia.

+ INFORMACION

Los Abuelos Artificiales Laboratorio de Interactividad
Corporal 2018

chelA (Centro Hipermediatico
Experimental Latinoamericano):

Performance: Constanza
Casamadrid UNTREF/Diaspora

Disefio Multimedia: Myriam Santiago Nufiez, Belén Tondo,
Beutelspacher UNTREF/Bioscénica E@Pg'sca Armando y Federico
oitberg.
Disefio de Interactividad: Juan 8 L
Camilo Le6n Sarmiento UNTREF/ REMAP (Centro de Investigacion
Diaspora en Ingenieria, Medios y
» ' ) Performance) de la UCLA
Programacion: Juan Camilo Ledn (Universidad de California, Los
Sarmiento, Luciano Toledo, Angeles):
Constanza Casamadrid Jeff Burke (director), Jared J. Stein
P i iy (dramaturgo), Zoe Sandoval, Sam
Diserto Sonoroy Misica Original: i, peter Gusev, Matthew
Ragan,Georgi Atanassov y Petko
Dramaturgia, Video y Puesta en Tanchev.

Escena: Ezequiel Steinman UBA/
UNA/Bioscénica
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Telar de didlogos

MARCELA RAPALLO
UNA, UNIVERSIDAD NACIONAL
DE LAS ARTES DE ARGENTINA
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El 7 de septiembre de 2011 20:11, Myri Beutelspacher escribi6:

Hola Marcela!

Viendo la programacién del “Seminario de narrativas hipertextuales” encontré
tu trabajo, me parecio interesante.

Vivo en México, y tengo obra con intereses similares a los tuyos. Te comparto
mi blog: hitp://habitat-draw.blogspot.com que trata de un performance inter-
medial con dibujo con dispositivos infrarrojos, ipod, velas y wiimote. En el mes
de septiembre de 2008 expongo el planteamiento general del proyecto.
Trabajo en el Centro Multimedia del Centro Nacional de las Artes y actualmen-
te desarrollo una investigacion sobre Artes Performdticas y Tecnologia que se
llama Translab, ojald puedan surgir diferentes colaboraciones y retroalimenta-
ciones. Por lo pronto y con tu permiso, te incorporaré como referente en nues-
tra base de datos de artistas intermediales latinoamericanos, ;qué te parece?
Te mando un saludo y mucho gusto en conocer tu blog y tu trabajo.

El jue., 8 sept. 2011 a las 12:40, Marcela Rapallo escribi6:

Hola Myriam, ;cémo va? Gracias por escribir. Estuve viendo el blog, jme gusté
mucho el video! Y el trabajo es muy interesante, me gustaria conocer mds de
tus procesos y estaria muy bueno también que se den intercambios y colabo-
raciones. Y, claro que podés incorporarme como referente, barbaro, Hablamos
pronto.

iSaludos!

Marcela

C ese primer intercam-
O n bio de correo electro-
nico conoci a Myriam. Fue una
alegria encontrar a alguien que
estaba indagando en lugares
comunes a los mios. Yo estaba
investigando el dibujo en escena,
la posibilidad de llevar el dibujo
al espacio escénico a través de
proyecciones y programas para
manipulacién de imagen en tiem-
po real, tomando el dibujo como
un arte del tiempo.

También me entusiasmo poder
ver en lo comUn una impronta
diferente. Siento que cuando en-
contramos bldsquedas comunes
en nuestros colegas, lo que nos
enriquece es tanto lo semejante
como lo diferente, que es la sin-
gularidad del otro. Mi experiencia
dibujando en vivo comenzé en el
afio 2001, luego de mucho dibujo
en grupo, realizando obras que
surgian del didlogo con otros ar-
tistas. De las experiencias de di-
bujo colectivo surgi6 la necesidad

delaescena, y ese didlogo con el
otro se mantuvo como eje trans-
versal en todas mis proyectos.

Habia una coincidencia impor-
tante entre nuestros trabajos
que percibi en ese proyecto que
me mandd Myriam en el primer
correo, Habitat Draw, algo que iba
mas alla de los recursos utilizados
y surelacion con los conceptosy
tematicas abordadas. Algo sobre
de qué forma utilizamos e inves-
tigamos las tecnologias digitales
en nuestras obras. Qué queremos
decir o transmitir. Y habia algo
en ese espacio intimo de hogar
dibujable, y en su trabajo que
conoci mas adelante con el fuego,
cuando desarroll6 en Argentina
su Jesis.de Maestria. que tiene
que ver con un abordaje de nue-
vas tecnologias desde un lugar
primario y sensible.

Por ese entonces, yo me encon-
traba realizando Dibujar.un.Aleph,

mi tesis de equivalencia universi-

taria dela UNA, que abarcaba mi
investigacion con dibujo en vivo.
En ese contexto, realicé un taller
con los tedricos Alicia Romeroy
Marcelo Giménez, donde recuer-
do una observacion que hicieron
de ese proceso, y era que una po-
sible hipotesis puede estar en la
posibilidad de utilizar las Gltimas
herramientas como se utilizaron
las primeras. Para mi fue clave
esa observacién para entender
qué estaba buscando con el dibu-
jo envivoy con el desarrollo de
herramientas de Software Libre.
Todo el desarrollo del lenguaje
tecnoldgico y estético estaban
puestos al servicio del dibujo a
mano alzada, en permitir que ese
dibujo a mano alzada se amplifi-
que, dibuje los espacios fisicos, los
objetos, los edificios, y se anime
para poder ser actor, o bailarin,
o expresarse en el tiempo como
la musica.

Toda esa ultima tecnologia esta-
ba desarrollandose para recrear

95


http://m-y-r-i.net/tesis-de-maestria/
https://prezi.com/9xm26t0m68i5/dibujar-un-aleph/
http://habitat-draw.blogspot.com

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

ese lenguaje primario de nuestra
especie, que es el dibujo a mano
alzada.Y al hacerlo, se podia dar
un paso adelante hacia nuevos
medios, al mismo tiempo que
dabamos un paso atras para dia-
logar con el pasado, porque tam-
bién el recurso del dibujo en vivo
permite que éste se manifieste
como otras artes del tiempo como
la narracion oral. Eso fue lo que
experimentamos en la primera
obra de teatro que realizamos
con Maldeo, Cuentos.animados.

Sobre ese proceso, Juan.Garff
escribié: “(...) Las imagenes tienen
una singular calidad artistica pero,
a su vez, una teatralidad onirica
que enlaza las caracteristicas de
la narracién, es mas, de la lectura
personal, con la dinamica de la
representacion escénica. (...) El
recurso tecnoldgico se transforma
de este modo en una herramienta
artistica. Y el viaje animado por las
estaciones de las narraciones se
convierte asi en una experiencia
inédita y a la vez familiar, por-
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gue remite al imaginario de los
cuentos en su mismo proceso de
gestacién.”

|

H b Y ~ pasado mucho
a Ia tiempo, Myri

se habia mudado a Argentinay

éramos vecinas. Nos conocimos

personalmente en ese encuentro
en la UBA, y empezé la amistad.

Los intercambios fueron en un
comienzo desde la investigacion,
compartiendo referencias, con-
ceptos, salidas a exposiciones.
Luego, en el 2015, Myri participd
del laboratorio de Dibujo en esce-
na que armé en el Club Cultural
Matienzo, y a partir de ahi ella
empez6 a trabajar también con
Andiamo, y a difundir la herra-
mienta desde sus proyectos.

software libre para dibujo anima-
do en vivo desarrollado con la

con las exploraciones que reali-

zamos junto a Andrés.Colubri.
que desarrollod el primer codi-
go de Andiamo en su proyecto.
de.maestria. El antecedente de
Andiamo es el trabajo conjunto
en la plataforma Moldeo, ambas
plataformas fueron presenta-
das por Myri en México a través
de Bioescénica, una compafiia
que evolucion6 del Translab.
Durante los afios 2015 y 2016,
armé un ciclo llamado Dialogos
dibujados, donde invitaba a di-
bujantes a realizar performances
basadas en el dialogo en vivo.
Fueron experiencias muy ricas
y diversas entre si, trabajando
con artistas que tenian su propia
exploracion del dibujo digital en
vivo.

Juntas realizamos en Buenos Ai-
res, dos performances, “Remix
de casas dibujadas” en el Festival
Fuga Industrial (Fundacién Leben-
sohn, 2015), y “Casas abiertas” en
el Festival Fase 8 (Centro Cultural
Recoleta, 2016). En la primera
cruzamos tematicas comunes en

Mudadara, enun didlogo dibujado
en vivo utilizando Andiamo e |sa:
dora. Ambas estabamos sentadas
en unamesa, y las imagenes pro-
yectadas generaban un espacio
intimo de hogar que enmarcaba
esa mesa.

En la segunda, continuamos esa
tematica pero ya no hablamos de
nuestros procesos previos sino
gue nos imaginamos casas posi-
bles, abiertas, en red. Dibujamos
las dos con Andiamo, caminan-
do, trazando sobre un espacio
amplioy sobre nuestros propios
cuerpos en movimiento. Como
cierre utilizamos espejos para
que los dibujos proyectados en
las casas abiertas se proyecten
cadavez mas lejos, hasta perder-
los de vista.

Y ¢ fue como en sep-
a SI tiembre de 2016,
invitados por Bioscenica en el

Festival.Transpiksel, presenta-
mos la plataforma. Trazos.Club.
gue desarrollamos con Andrés
a partir de Andiamo. Lo hicimos
mediante una videoconferencia
en la que contamos el trabajo
conjunto con Andrés que derivo
en Trazos, y que finalizamos dibu-
jando en vivo Myri, Andrés y yo.

Trazos Club es una plataforma
web para dibujo colectivo. Es un
proyecto que busca, a través del
trabajo colaborativo y el dibujo
de trazos digitales animados en
un tiempo simultaneo, dar lugar
a experiencias artisticas y educa-
tivas novedosas, y que a su vez
entiende la educacién artistica
en un sentido amplio, que abarca
la apropiacién cotidiana de los
lenguajes expresivos por parte de
la comunidad. Trazos se proyecta
como un lugar de encuentro, un
Club de dibujo.

En Trazos confluyen diez afios de
trabajo con Andrés que abarcé
el desarrollo de herramientas

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

2016-06-11 12:24 GMT-03:00 M R
escribio6:

jHola Myri!

Acd te comparto la info de Trazos
Club para Minerva. Te adjunto un
texto con info e hiperenlaces del
proyecto, y dos imdgenes con los
avances del disefio de portada y
pdgina con info que estd terminando
de implementarse. (...)

Abrazo!

El 12 de junio de 2016, 21:28, M B
escribio6:

Geniaaa!!! Estd muy buena la info,
gracias, muy completa :D'!

(...) Pensemos el titulo...
¢Lanzamiento trazos.club. Dibujo
colaborativo on-line (AR-EU)?
cLanzamiento en México de Trazos-
Club. Plataforma abierta de Dibujo
On-line (AR-EU)?

...Sigamos!

2016-06-14 16:39 GMT-03:00 M R
escribi6:

Me parece perfecto eso! tipo confe-
rencia y charlamos los tres :)

me gusta ese titulo:

Lanzamiento en México de Trazos-
Club. Plataforma abierta de Dibujo
On-line (AR-EU)

querés que te escriba con copia a
Andrés asi los presento y lo habla-
mos un poco por mail?

....... P R
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MIENTO TRANSPIKSEL MX 2016

——
D4/ 41:16 Desliza la pagina para ver mas detalles

de Software Libre, obras perfor-
maticas y proyectos educativos
basados en el dibujo escénicoy
colectivo.

|
E el 2018 otra vez el cru-
n ce con Bioscénica se
di6 desde la investigacion. Me
encuentro preparando un se-
minario que formara parte de
una Riplomaturade.Clacso sobre
investigacion, tecnologia, desa-
rrollo y transferencia social. El
seminario sera especificamente
sobre arte en relacién a estos
temas. Mientras seleccionaba
ejemplos de diferentes lugares de
Latinoamérica para mostrar, una
vez mas los puntos en comun se
conectaron al conocer el proyecto
Re:-vivamos.Tepepan.

Encuentro en mis experiencias
de estos afios de investigaciony
desarrollo de obras con colegas
latinoamericanos, en mi caso
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particularmente de Colombiay
México, puntos en comun sobre
las formas de arte comunitario
y colectivo, la cultura libre, y la
utilizacion sensible de tecnologias
respondiendo a una identidad

propia.

En diferentes contextos se dan
experiencias comunes. Creo que
el arte, en una escala grande, es
algo que subyace como un conti-
nuo: la construccion de una obra
abierta y colectiva, donde cual-
quiera participa y comparte. Y
en cada obra individual, lo que
sucede es lo mismo en una esca-
la menor, porque ninguna obra
es realmente individual, nuestra
singularidad siempre se expresa
a partir del dialogo con nuestros
pares. Esta idea se corresponde
con lafilosofia del Software Libre,
enrelacién a esto me encuentro
investigando el concepto de dibu-
jo abierto, haciendo un paralelo
con el de cédigo abierto.

Lo esencial de estos crucesy co-
laboraciones, volviendo alo que
mencioné al principio, de abordar
una utilidad primaria del lenguaje,
tiene que ver con un concepto que
lef hace poco en la pagina de Cera-
micas.Claridad, como observacion
ante unresultado que se veia en
una pieza: entre el estudio y la
intuicion hay un lugar sagrado.
Creo que es esa busqueda en
nuestros trabajos e intereses lo
que veo comun con los proyectos
de Myriam y de Bioscénica. La
coincidencia tiene que ver con la
identidad latinoamericana, y con
encontrar o reencontrar juntos,
en nuestras practicas creativas
cotidianas, ese lugar sagrado.

+ INFORMACION
http:/imarcelarapallo.com.ar.
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LABCO 2018 Aproximaciones a la poesia, Coro de Frutas y Anima

Mundi recibié apoyo del Proyecto Bi - BBVA Fundaciéon Bancomer.
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B i OS Cén ,. Ca Redes de intercambio de

conocimiento. Metodologias

M é x ,. CO 'A r ge n ﬁn a transdisciplinarias para el

contexto educativo.

2014-2018

Jornadas de Are, Musica y Tecnologia

Universidad Escuila
Nacional Universitaria
de Quilmes de Artes

p U JAMTEC.UNQ
CHICOS NET/CENTRO.CULTLIRAL RELASIENGIA S n y TEENOLOGIA
IMETQDRQLOGIAS. STEAM
iCUERDQ,
MaQUINg, . _
chicos.net  |NVENT 'S

ACCIoN!

Estudios sabre cugrpo,
performance
¥ tecnologias emergentes

ARTICULQ.EN.E:PEREORMANCE 4

UNLP | ‘;‘
shbiacios 6,13 y 20 ot ce 3 a5 pm
Cass g Cultiira Luis Spota
Tepepan Xachimilco
TRANSDISCIPLINA ESCENICA CORO DE FRUTAS
LOS ABUELQS ARTIFICIALES.Y. PRIMER LABCO TELEMATICO
EMPATIA4.// LA EMQCION XQCHIMILCQ.- BUENQS.AIRES
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Proyectos de arte, ciencia y
tecnologia realizados en
colaboracion con artistas
electronicos, instituciones
culturales y universidades.

TENSIONES.POETICAS UNLP

https//www.youtube.com/watch?time. continue=89&v=mx1.2jv2Lsll MEXICO / ARGENTINA / ESPANA

\ l;l ?
TECNOESTETICA Y.SENSORIUM

CONTEMPORANEQ
UNC..CORDOBA

24-35-27 BE HOVIEMBRE DE 2017
ARGENTINA
FACULTAD DE FILOSORIA ¥ LFTRAS- UBA

4 IV JORNADAS DE
RACION.EINTERCAMBIO (E(;l). PERFORMANCE-INVESTIGACION
CENTRQ.DE.EXPERIMENTACION.E TRsks-GiANGO s rouTsas

INVESTIGACION.EN. ARTES.ELEC-
TRONICAS.(CEIARTE)L.UNTREF/UTN

Bip/fred antropologiadelcuerpa com/
| wtipfiantroploglaceiouerpa.com!

X M & incrigeion:
antropalagladeicaemog gaall.com

PERFORMANCE INVESTIGACION. UBA
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#14Skyline

en el contexto del laboratorio de investigacion
e ( [ 740 )
y creacién ‘LabCet/Epigenética

ROSA SANCHEZ Y ALAIN BAUMANN

KONIC THTR.

CONTEXTO

Konic Thtr es invitado por la compafiia transdisciplinaria Bioscénica a formar parte de LabCet, un
proceso de creacién-investigacién basado en la pieza performativa #14Skyline. El laboratorio se
inspira en la teoria de la epigenética para fomentar un proceso creativo abierto y transdisciplinar
con muestra final al publico en el Centro de Cultura Digital de México (CCD)*.

OBJETIVOS

Construccion de una
metodologia de investigacion
y creacién compartida arte-
ciencia-tecnologia, explorando
la teoria de la epigenética
como referente tematico.
Konic participa en el
laboratorio desde su larga
trayectoria de investigacion

y creacién en arte, ciencia

y tecnologia, aportando

su propia metodologia de
investigacion en la creacion
de proyectos site specific para
contribuir desde un proyecto
ya existente: #14Skyline.

El aporte y el intercambio
multidireccional con una
quincena de artistas de México
e internacionales, invitados por
Bioscénica, genera el proceso
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de creacion - adaptacion -
transformacion de la pieza y de
los participantes.

La investigacion artistica
realizada durante el
laboratorio toma su inspiracion
en la epigenética, una teoria
gue sostiene: interpretacion

no cientifica > que la molécula
de ADN que configura a todo
organismo vivo NO se puede
considerar como una forma
cerrada en este organismo a

lo largo de su existencia, sino
que factores externos definen
cémo el ADN activa o desactiva
parte de sus secuencias
(marcadores). El estudio de
este mecanismo abre nuevas
posibilidades de entender el
cuerpo y permite vislumbrar

nuevos tratamientos
especificos para cada
individuo en el campo de la
salud, por citar el ejemplo
mas pragmatico de lo que
puede aportar la epigenética
ala cienciay los seres
humanos.

¢Coémo hacer converger las
investigaciones cientificas
y artisticas en torno al eje
tematico de la epigenética?
¢Qué metodologia de
investigacion - creacion
artistica se podria definir
en el marco de un proceso
de exploracién colectiva?
¢Como y qué formalizar para
abrir al publico los ultimos
dias del proceso ... ?

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

:‘ADN::
Escrito en mi ADN
En las células de mi piel

Como un hashtag

Como un tatuaje

PROCESO

El Binomio Konic (Rosa Sanchez y Alain Baumann) fundamentamos nuestra intervencion
performativa en el concepto de que el CCD es un edificio dindmico, contenedor de ecosistemas
vivos, un ADN con codigo cuya arquitectura se sostiene en marcadores que se interrelacionan
con el codigo genético que proviene del publico presencial, del personal que alli trabaja, de las
piezas expositivas y de los eventos que ahi se programan, las intervenciones desde las redes
sociales, internet... que influyen en él, condicionando, reescribiendo sus funciones, su historia y
su memoria dandole formas y dindmicas cambiantes, aunque la estructura interna se mantenga
sin cambios, inamovible.

Inspirandonos en estos conceptos y poética intervenimos en el ‘espacio terraza’, un espacio que
definimos como la capa - piel que comunica el exterior del edificio con el interior de un sistema
vivo - arquitectura CCD.

*Lugares del Proceso:
Sede Bioscénica. Tepepan, Xochimilco. DIAS: 1-15 dic. 2018.
Sede Centro de Cultura Digital (CCD). Presentaciones al publico 13-14-15 dic. 2018
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PARTICIPACION #14SKYLINE / KONIC THTR

Como punto de partida (secuencia de ADN) Konic Thtr aporté su proyecto performativo #14Skyline.
Un trabajo que se ha mostrado a lo largo de 2018 en varios formatos y paises.

#14SKYLINE. MOTIVACIONES

Con Skyline, Konic Thtr dirige una mi-
rada critica hacia las nuevas técnicas
de poder, que dan acceso a la esfera
de la psique y que consiguen que los
hombres y mujeres se sometan por
si mismos al control. La serie de obra
Skyline toma como punto de partida
y reflexién el concepto de psicopoliti-
ca enunciado por el autor surcoreano
Byung-Chul Han. La psicopolitica es,
segln Han, aquel sistema de domi-
nacién que, en lugar de emplear el
poder opresor, utiliza un poder
seductor, inteligente (smart) que
consigue que los seres humanos se
sometan por si mismos al entramado
de dominacion. En este sistema, una
suerte de Big Brother digital, seme-
jante a un panéptico invertido, cada
individuo se presta a ser observado
y se confina dentro de su propia con-
cepcion de si mismo.

Skyline explora este concepto con la fuerza y fragilidad de la poesia, mediante la musica, los visuales, la perfor-
mance y la escultura. Durante el espectaculo musica, poesia y danza evolucionan alrededor del elemento arqui-
tectonico, creando un didlogo intimista e interactivo entre exterior e interior. En el espacio escénico alzamos una
escultura arquitecténica para la proyeccién de imagen, video y luz, creando dos espacios de acciéon que definen
los binomios natural/artificial, individuo/sociedad, psicoldgico/fisiolégico que dan el sentido a la performance, la
poesia, la danza y la musica:

ESPACIO NUCLEO: La escultura define un espacio interior, emocional o psicolégico. Sus paredes son superficies de
proyeccién y separan el interior y el exterior, a la vez es un espacio de interaccion a través de cdmaras de video y
sensores.

ESPACIO TACTIL: Espacio escénico que contiene la escultura arquitecténica. Las cdmaras de video y los proyectores
configuran un espacio de accion instalativo y de conexién del mundo exterior con el mundo interior
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La reciprocidad causal entre
organismo(s) y ambiente(s) y la
idea de que los detalles
estructurales/funcionales del
organismo no se encuentren
completamente codificados en el
genoma es explorada desde un
punto de vista que considera el
espacio -entendido en un sentido
amplio- como un factor funda-
mental de interaccion y formacion
continua.”

Maria Antonia Gonzalez Valerio

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

#14SKYLINE EN EL CONTEXTO LABCET

El texto curatorial de la exposicion Espacios de Especies, en la
que la presentacion publica se integra, nos sirve como punto
de acercamiento entre la tematica propuesta en #14Skyline y el
marco conceptual de la propuesta LabCet.

La inter-relacién entre el genoma y el entorno en el que nos
desarrollamos sera nuestro punto de partida. Escogimos el espacio
virtual, el entorno de las redes en el que estamos inmersos
-aunqgue no sea fisioldgicamente- como metafora para reflexionar
sobre el impacto que este espacio tiene sobre nosotros como
individuos.

Si la interaccion con el espacio que nos rodea tiene capacidad
para modificar ciertos rasgos de nuestra fisiologia: ¢podemos
considerar el espacio virtual, el espacio de las redes, como un
espacio que nos modifica?

Es evidente que, a nivel simbélico, este espacio de interconexiones
y de acceso a la informaciéon nos afecta y modifica nuestros
comportamientos y nuestra representacion (nuestro fenotipo
proyectado). Aparecemos en las redes siempre bajo nuestro mejor
aspecto, nuestro mejor perfil. A menudo nos servimos de perfiles
diversos online para atraer/seducir a los demas segun nos parezca
mas apropiado.

Otra motivacion para trabajar con la tematica de la Red, es el rol
gue tiene en el campo de la investigacion cientifica y cultural.

La Red es, también, un espacio para la ciencia: centros de
investigacion ubicados en universidades de todo el mundo estan
interconectados mediante una red de muy alto rendimiento que se
utiliza para compartir conocimientos, permitiendo la investigacion
a distancia con grandes cantidades de datos (Big Data) gracias al
acceso a centros de supercomputacion conectados a estas redes
de alta velocidad. En resumen, permiten la colaboracion en la
investigacion cientifica y cultural.
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En Konic, nos interesa este
campo y este espacio como
lugar de transformacion

y de colaboracién.

Desde hace una década,
hemos colaborado con
investigadores y artistas
con el fin de ampliar la
posibilidades de la creacion
artistica en vivo mediante
la comunicacion entre
musicos y bailarines en
tiempo real desde puntos
(nodos) intercomunicados
en tiempo real para

la realizacién de
performances en directo
(ver por ejemplo “Near in
the Distance” entre Viena,
Barcelona, Praga, Roma
http://netart.cc)

Apuntes de la Performance de Konic en el CCD México

PRESENTACION - PROCESO ABIERTO AL PUBLICO

La presentacién final de Konic en el CCD tiene formato de una performance visual y sonora que
nos remite a este espacio en el cual dedicamos cada vez mas atencion y tiempo de nuestra vida. Un
acercamiento metaférico a este entorno digital de las redes desde el punto de vista biolégico.

Entendiendo ese espacio como piel planteamos dos acciones poéticas ... ‘la piel - red’ dibuja la trama
que articula las células, la trama rizomatica en la que estamos insertos, Alain programa el cédigo por
el que transita de manera performatica Rosa. Su accidn interactiva recorre el adentro y el afuera de
una fina y elastica piel, generando sonido y una grafica visualizada en la larga pantalla de LED del
espacio terraza del CCD. Visuales que nos remiten a la malla celular, una red en la cual el doble virtual
de Rosa parece estar atrapado.

A continuacién, las ‘unidades unicelulares’ podran existir de manera nodal y relacional dando
contenido, texto de voz y movimiento, sosteniendo esa trama-piel que les da unidad y relacion.

Una composicioén colectiva de movimiento para teléfonos celulares basada en la exploraciéon de como
se representan o re-escriben en la Red los c6digos identitarios y biologicos.
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Rostros desplegados de Rosa Sadnchez y Alain Baumann. Proyecto #14Skyline

Conectamos las camaras de varios dispositivos moéviles para generar una partitura visual y sonora

en el espacio de la performance a partir de las imagenes y sonidos de los cuerpos y las voces de las
performers. Remitiéndonos a la cultura del selfie, pero también a la creacion de nuevos espacios de
control que alimentamos desde nuestra propia voluntad, nuestro afan de mostrarnos de determinada
manera en la red y de ser a la vez sujeto y objeto observado y alienado por un autocontrol.

Lo que en la pieza #14Skyline describimos como panéptico invertido, en el cual el control ya no se
ejerce desde un hipotético Big Brother que lo ve todo, sino desde el control que ejercemos cada uno
de nosotros mediante la Red sobre lo que nos rodea.

La camara como ojo inseparable de nuestros dispositivos moéviles, como elemento de acceso a este
espacio y de comunicacion con los demas cuerpos que comparten y ocupan este mismo espacio.

RED de nodos unicelulares que se alian para crear un grupo conjunto, un colectivo pluricelular que
guia la experiencia hasta el siguiente umbral.

o
+ INFORMACION #14Skyline: hitps:/koniclah.info/es/zproiect=14skyline extended-2018:-poesia-danza
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METODOLOGIAS

LabCet
Empatia

Laboratorio de
Creacion Escénica
Transdisciplinario
(2012-2018)

Transdisciplina escénica / Colaboraciones trasna-
cionales / Poesia / paisaje visual / Participacion per-
formdtica / Paisaje sonoro orgdnicos / biointerac-
tividad / Interaccion cuerpos-sonido-imagen IMD +
Gem (Instrumento Musical Digital + Gestualidad de
las manos / Escultura viva

Empatia es una metodologia abierta a la co-crea-
cion multidisciplinaria, que nacié en 2012. Idea
original de Bioscénica ha dado a luz a 5 versiones
que evolucionaron del proyecto de investigacion
Piel Tecnolégica (senso de pulso cardiaco para
producir latidos colectivos utlizando interfaces
hapticas).

En la version multinacional 4.0 colaboraron artistas
locales de Portugal, Francia, Bélgica y Argentina a
través de laboratorios transdiciplinarios en los que
exploramos el concepto de empatia por medio
del gesto, la imagen, el sonido y el sensado de
microrganismos Vivos.
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IMD+GeM en vivo:

Co-creacion Performdtica
“Empatia 4 // La Emocion”

Los Actores

Los integrantes del nodo Argentina pertenecian a los siguientes colectivos artisticos:

NICOLAS ORTEGA
UNIVERSIDAD NACIONAL DE QUILMES

El presente trabajo describe la utilizacién del guante Musical IMD+GeM (desarrollado como
Tesis de Grado del Autor) en el marco de tres eventos artisticos desarrollados entre Agosto y
Diciembre de 2017, siendo parte de una performance transdisciplinaria titulada Empatia 4.0.

La gestualidad de las manos tiene una gran importancia tanto a nivel artistico y musical como
antropologico (Cassel, 1998). Teniendo esto en cuenta, artistas como Michael Waivisz', Laetitia
Sonami? e Imogen Heap? han desarrollado “guantes musicales”, orientados a facilitar la creacion
de musica electrénica en tiempo real de manera gestual, valiéndose de los movimientos de las
manos.

En el marco de la Tesis de Grado para la Licenciatura en Musica y Tecnologia de la Escuela
Universitaria de Arte se propuso un proyecto cuyo fin era el disefio y desarrollo de un
instrumento musical digital, basado en el concepto de Marcelo Wanderley y Eduardo Miranda: un
instrumento que contiene una superficie de control y una unidad generadora de sonido. Ambas
unidades son médulos independientes pero relacionados entre si mediante estrategias de
mapeo (Wanderley & Miranda, 2006). Este Instrumento Musical Digital consta de un guante que
posibilita la creacién de musica electrénica o el procesamiento de sefiales de audio en tiempo
real de manera gestual.

Luego de ver la capacidad adaptativa de IMD+GeM (asi fue bautizado el guante musical), y al
notar que estaba en concordancia con el marco artistico del proyecto Empatia 4.0, Myriam
Beutelspacher, artista y directora de enlace Bioscénica MX-AR, me invit6 a sumarlo para una
colaboracion transnacional que reunié a 33 artistas y cientificos de diversas disciplinas y
naciones, para realizar actos performaticos entre cinco nodos: Portugal, Argentina, Bélgica,
Francia y México.

1. Waisvisz, Michael. The Hands. Disponible en fttp:/wwy.arackle.org/Thetdands. htm
2. Sonami, Laetitia. A brief history. Disponible en http:.//sonami.net/ladys:glove/
3. Heap, Imogen. Gestural musical ware by Imogen Heap. Disponible en http://www.imogenheanp.co.uk/thegloves/
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Bioscénica

Bioscénica es una compafiia
transdisciplinaria que creaq,
desarrolla y produce propuestas
que conjugan artes, ciencias
y tecnologia aplicados en la
escena y las artes vivas. Primera
colaboracién en Argentina como
referentes de México en la Red
Isadora Latina.

Red Isadora Latina

Red Isadora Latina, dirigida
por Maximiliano Wille, estd
conformada por artistas,
performers, docentes e
investigadores, especializados
en arte y tecnologia multimedia.
Cuentan con el apoyo de Mark
Coniglio (desarrollador del
software Isadora)

ElectropUNQ

Nicolds Ortega forma parte
del proyecto de investigacion
“Desarrollos Tecnoldgicos
Digitales Aplicados al Arte” de la
Universidad Nacional de Quilmes,
y nace de un taller dirigido por
los docentes Martin Matus Lerner
y Esteban Calcagno.
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Empatia 4
// La emocion

Empatia es una obra
performatica multimedial
original de Bioscénica México,
que nace en 2012 como

parte de un laboratorio
transdisciplinario en el que se
explora el concepto de empatia
por medio del gesto, la imagen,
el sonido y de microorganismos
vivos. Se present6 en
simultaneo dentro de la
residencia artistica del espacio
cultural de arte contemporaneo
Cultivamos Cultura dirigido

por Marta de Menezes, en
Portugal.’

La performance en Buenos
Aires estaba construida con
base en tres partes articuladas
(imagen, sonido y performance)
que coexistian en 6Orbita a

la propuesta estética del
proyecto. Para esto se armo
un guién técnico en donde

se establecian distintas
“escenas” por las cuales se iria
transitando, cada una

1. Sinopsis extraida de http.//empatiad.
hioscenica.mx/ (Septiembre de 2017)

identificada con un color, un
concepto, una imagen, un tipo
de sonido y un gesto.

La parte de imagen y video se
realizd con base en el software
Isadora, que procesaba videos
relacionados con el concepto
de la escena en tiempo real,
estos eran proyectados

sobre espejos modificados
para contener agua, de
manera tal que la performer,
al interactuar con el agua,
generara distorsiones en las
proyecciones, mostrando el
resultado final en las paredes
detras de ella.

La parte de sonido y
procesamiento de audio se
realizd con el entorno de
programacion Pure Data.
Para cada escena se habia
creado un modelo sonoro
especifico relacionado con el
concepto de la misma. Estos
sonidos buscaban enfatizar el
mensaje de cada escenay eran
generados o procesados en
tiempo real.

La tercera y mas importante
parte era la performer. Ella iba
navegando entre las escenas
con ayuda de IMD+GeM y
articulaba la comunicacién

entre los softwares ya que

la sefial del guante no sdlo

se enviaba a Pure Data sino
que se replicaban en Isadora
via Comunicacion OSC (Open
Sound Control), sirviendo de
control de ambos entornos y
modificando parametros en sus
procesos. Para hacer uso del
protocolo de comunicacién OSC
se cred una red adhoc, evitando
asi problemas de latencia por
caida de sefial, ruido en la
misma o interferencias de otros
usuarios de la red.

De esta manera se logré una
performance organica, ya

gue la parte sonoray visual

se encontraban en constante
comunicacién entre si, cony a
través de la performer quien,
al mismo tiempo, interactuaba
con el publico en diferentes

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

instancias. Esto fue facilitado
por el sistema, que permitio
una interaccion en tres niveles
Performer-Sistema-Audiencia,
una modalidad que resulté muy
efectiva al cambiar el rol pasivo
de la audiencia por uno activo,
creando situaciones en las que
ambos, performer y audiencia,
se influenciaban mutuamente,
como si conversaran de
manera no verbal (Bongers,
2000).

Registro fotografico disponible en
la pagina de Bioscénica, videos
disponibles en [ittpsi//vimeQ.
£OM/233249200.y. hitps//vimen.
LoM/232300794
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Los Eventos

Lanzamiento
de Red Isadora
Latina / 3°
Residencia Artistica
en Tecnologia
Interactiva

El MediaLab del Centro de
Arte Sonoro (C.A.So), CNB
Contemporanea, y el Equipo
de Investigacion en Tecnologia
Aplicada a la Danza (InTAD,
UNA) ofrecieron un espacio
de una semana de Residencia
como un dmbito para la
investigacién, experimentaciéon
y creacién en torno a las artes
escénicas mediadas por las
tecnologias multimediales
interactivas.

116

La tecnologia digital interactiva
se abordo con el entorno de
programacion visual Isadora. El
objetivo final de esta Residencia
fue que los integrantes puedan
elaborar proyectos artisticos
escénicos (work-in-progress)

y, como resultado de cinco
dias intensos de trabajo, se
presentaran en una muestra
en la que los asistentes
intervinieron los espacios

del tercer piso del edificio de

la CNB en la calle Riobamba
985, (CABA, Argentina) con
instalaciones performaticas
interactivas empleando el
entorno de programacion
mencionado.

En esta muestra se utilizé la
primera version de los patches
de Isadoray Pure Data, que
luego cambiarian ligeramente

para la segunday tercera
presentacién. La utilizacion
de IMD+GeM en una instancia
performatica real fue de gran
utilidad para la busqueda

de posibles mejorasy la
optimizacién de los procesos,
ya que, hasta el momento,
s6lo se habia utilizado en un
contexto de laboratorio y
experimentacion.

A'lo largo de la preparacion

del proyecto, los ensayos y

las pruebas previas, surgieron
inconvenientes y sugerencias
de la performer que
permitieron mejorarlo para una
situacion de presentacion real.
Estas mejoras fueron:

+ Cambios en la calibracion:
Se modificé la sensibilidad y
la respuesta de los sensores
a los gestos de la performer.

+ Cambios en el feedback: Para
facilitar la articulacion entre
los cambio de escenas, el
Médulo Led RGB fue de gran
ayuda.

+ Cambios estéticos y de
sujecion: Para evitar una
posible desconexion por el
movimiento de la performer
se disefiaron unas correas
cosidas a su vestuario.

Festival Internacional
de Danza
Independiente
CoCoADatei (FIDIC)

El FIDIC, es un festival bienal
de caracter internacional e
independiente que reldne
artistas locales, regionales e
internacionales en un evento
de danza que busca impulsar la
produccién y creacion artistica,
la investigacion, el intercambio
y el acompafiamiento entre
colegas, asi como también
favorecer la formacién de pu-
blico, a través de instancias de
reflexion y debate abiertas a la
comunidad.

El Festival se llevé a cabo en el
Centro Cultural de los Derechos
Humanos Haroldo Conti,
Empatia 4.0 se presento el
sabado 9 de septiembre por la
noche en el Hall de entrada del
edificio.

Para esta presentacién se
utilizé el mismo Patch de Pure
Data con ligeras modificacio-
nes para buscar un contenido
sonoro mMas rico y que acom-
pafiara de mejor manera la
escena durante la performance.
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FASE 9

FASE es el encuentro de

Arte, Ciencia y Tecnologia

mas grande de Argentina.
Nuclea afio tras afio a artistas,
instituciones y universidades
del campo del artey la
tecnologia en un encuentro
que dura varias semanas y
gue ofrece tanto exhibiciones
y eventos performaticos
como talleres y residencias
artisticas. En el marco de la
novena edicién, Empatia 4.0 se
presentd en una de sus sedes,
el Centro Cultural Recoleta.

Para esta presentacién se
agregd una segunda performer
para quien se hizo un guante
extra. Este guante no contaba
con sensores ya que no
afectaba el procesamiento de
imagenes ni la generacion de
sonido, pero contaba con un
anillo de 16 neopixel LEDs que
hacian distintas secuencias
luminicas disefiadas para

cada escena en particular. Se
agregd un botdn escondido

en la palma de la mano para
que la performer pueda
cambiar las secuencias en el
momento indicado y que tenga
coherencia con lo que pasaba
con el resto de la performance.
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EMPATIA 4 // LAEMOCION
en Cultivamos Cultura

Meéxico + Portugal + Francia + Bélgica (gira 2017)

ARTISTAS: Minerva Hernandez / Myriam Beutelspacher / Alejandro Ortiz / Ezequiel Steinman / Gloria
Mendoza / Martin Bakero / Silvia Abalos / Maximiliano Wille / Isabel Burr Raty / Nicolas Ortega /
Lourdes Roth / Mauro Herrera / Cristian Delgado / Elisa Matilde / Guillaume Dumas / Stéphanie Boubli
/ Sebastian Pasquel / Xalik Ortiz / XX019 Motto / Thamara Cruz / Luis Leiva / Candido Capilla / Maél
Capilla / Maja Smrekar / Izzy Tweedie / Adam Zaretysky / Kira DeCoudres / Jon Garf / Will Blair / Estela
Violeta / Ernesto Romero

*Proyecto apoyado por el Fondo Nacional para la Culturay las Artes
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2 DE AGOSTO 2017 Paris,
FRANCIA

Lugar: La Société de Curiosités,
En el marco del Festival de poesia

contempordnea y tecnologia
«FESTINA LENTE» organizado por
la Asociacién Thérapoétes y direc-

tor artistico Martin Bakero.

6 DE AGOSTO 2017 Bruselas,
BELGICA

Lugar: Funcién en la Galerie d“Art
Contemporain Cdndido Capilla

12 DE AGOSTO DE 2017 San
Luis Alentejo. PORTUGAL
Lugar: Cultivamos Cultura

En el marco de MONSTRAS "17
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Empatia 5.0 / DH

Dispositivos hdpticos para recordar lo que no sabemos

MINERVA HERNANDEZ TREJO
BIOSCENICA

Este laboratorio forma parte del
proyecto apoyado en el Proyecto Bi
de la BBVA Fundacién Bancomer.

PARTICIPAN:

Abigail Jara

Alberto Cerro,

Alejandro Ortiz Gonzalez
Euridice Navarro

Héctor Ugalde

Irasema Serrano

Minerva Hernandez Trejo
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Es un laboratorio de creacion escénica transdisciplinario alrededor
del concepto de empatia en el que juegan un papel fundamental
los dispositivos hapticos.

Haptico es lo que define todo lo relativo al sentido del tacto. En
este laboratorio confluyen artistas, ingenieros que producen
en colaboracién tanto piezas expositivas como escénicas y
performaticas.

Empatia 5.0/DH da continuidad al proyecto Empatia que inicié en
2012y ha ido poniendo en operacion dinamicas colaborativas a
las que se han sumado creativos de distintos paises alrededor de
conceptos como la energia interna, la emocion y la epigenética.

Para este laboratorio se pone en juego la memoria y se aventura
la idea de recordar aquello que no sabemos a partir de interfaces
sonoras, tactiles y datos biofisicos. Adicionalmente el concepto de
laboratorio remite a un espacio de experimentacién, investigacion
y comprobacién de ideas e hipoétesis. De ahi la trascendencia de la
participacion de creativos de distintas disciplinas.

Empatia se lleva a cabo a partir de una partitura audiovisual
colaborativa y busca generar nuevas lecturas performativas bajo la
premisa del juego y evidenciar junto con la maquina, un didlogo de
caracter intimo.

El resultado es una pieza interactiva en formato expositivo para la
muestra colectiva “Espacios de Especies” curada por la Dra. Maria
Antonia Gonzalez Valerio, presentada del 10 de noviembre al 15 de
febrero 2019 en el marco del Festival Internacional N en el Centro
de Cultura Digital.

+ INFORMACION https://bioscenica.mx/empatia-5-dh/

Empatia 5.0/DH esta integrada por 4 dispositivos:

Sono transportador

El sono transportador es un dispositivo compuesto
de frecuencias dirigidas a puntos energéticos del
cuerpo. Las frecuencias cambian en octavas bajas y
altas, asi como en la amplitud y en el timbre, es
decir, a veces se pueden escuchar composiciones
sutiles y otras veces mas complejas. Estas frecuen-
cias afectan a todo el cuerpo en una especie de
bafio sénico en preparacidn para la obra completa,

Sono removedor

El sono removedaor es un dispositivo para sentir,
Esta creado apartir de bajas frecuencias para
tocar y remover las emociones y memorias
ancestrales contenidas en el aérea abdominal,

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

Bocinas

Capsula cromatica de inmersion sonora

La capsula tiene una composicidn sonora y cuenta con un
sensor de pulso cardiaco que el experimentante se pondra en el
lébulo de la oreja (en caso de tener arete, se pone un poco mads
arribal. Los colores que emergen estdn reacionados con su ritma
cardiaco, entre mas tranguilo sea su pulsa se va al morado v si se
accelera los led se pintan de rajo.

Contenci6n transparente

enteras) para hacer contacto con la tierra y poader
levarse el clor de la pieza.

Aqui el experimentante podrd sumergir sus manos
en el recipiente con semillas de cilantro (molidas y

Sensor pulso cardlaco
Se pone én & lobula

de laorefa

\

ritmo cardiaco

relajado accelerado

oone o0

Semillas de cilantro
(5@ sumargen las manos)
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Retrospectiva Bioscénica.

20 anos en la transdisciplina

Seleccion representativa

Dos décadas de produccién ininterrumpida confirman un pro-
ceso que de forma natural ha llevado a Bioscénica a la trans-
disciplina, un salto al abismo de la empatia, para jugar con la
imagen de Ernst Saemisch cuando propone un salto al abismo
de los sentidos.

Desde la conviccion de la colaboracién como proceso horizon-
tal marcado por el compartir, la compafiia ha presentado en
formatos diversos (festival, encuentro, coloquio, taller, labo-
ratorio, puesta en escena, seminario, exposicion, publicacién,
residencia, experiencia, televisién educativa, etc.) sus saberes
acumulados, para encontrarase en este camino con los otros
como iguales, como pares, para propiciar el intercambio sin
fines de lucro, por decirlo claramente, para seguir haciendo
mundo.

Construir con otros, estar con otros, sofiar con otros, aprender

Tres
Pieza coreogrdfica

Inspirada en Esperando a
Godot de Samuel Becket. Dir.
ASYC/El teatro del movimiento,
asistente Minerva Hernandez.
Se presentd en el Teatro de las
Artes en mayo de 1999. Obra
seleccionada por el publico
potosino como la mejor obra
coreografica en el XVIII Festival
Internacional de Danza Con-

temporanea de San Luis Potosi.

Kalispherion

Mudsica experimental y
contempordnea

Conciertos escénicos
realizados entre 1999 y 2004
bajo la direccion artistica de
Marcelo Gaete y la produccion
de Minerva Hernandez.
Proyecto realizado en el
Centro Multimedia, espacio

de investigacion en arte
electrénico del Centro Nacional
de las Artes, México.

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

El laberinto de Babel o
los paraisos perdidos

Teatro fisico

Obra escénica dirigida por
Bernardo Rubinstein con
Videoproyecciones de gran
formato y video en tiempo real.

de, con, para, desde los otros y las otras, como la mejor forma
de evolucionar hacia nuevos territorios y practicas. 1 998

Minerva Hernandez Trejo regresa a México luego de estudiar cinegrafia y fotografia en Bélgica, y comienza nutridas colaboraciones en el

+ INFORMACION L : e o - )
campo de las artes escénicas con nuevos medios. Ingresa al taller de Grafica Digital del Centro Multimedia del Centro Nacional de las Artes.
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2000. Fundan la compafiia Bacaanda Multimedia (Minerva Hernandez Trejo, Geraldine Eguiluz y Alejandro Ortiz Gonzalez)

In situ o la reacciéon
humana

Instalacion interactiva tactil

Minerva Hernandez Trejo, beca
Jévenes Creadores FONCA.

La pieza consiste en un disposi-
tivo colocado en una media es-
fera en donde se encuentra un
sensor de pulso cardiovascular.
El usuario introduce el dedo

en la cavidad de la esfera y su
pulso es capturado y enviado a
la computadora, transforman-
do la sefal en ritmo, sonido y
colores. La relacion que se esta-
blece entre el pulso, el colory el
sonido se basa en el estudio de
los Chakras (puntos energéticos
del cuerpo humano).
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2003. Incian colaboraciones con Myriam Beutelspacher Alcantar en el espacio de Experimentacion e Investigacion de Arte Electronico, Centro Multimedia del Centro Nacional de las Artes hasta 2014

El sueio

Videoescenografias, multimedia
escénica, danza aérea y musica
experimental.

Direccion artistica de Bacaanda
Multimedia. A partir del
repertorio de jazz de Géraldine
Eguiluz (Tritonia), poesia de
Alejandro Ortiz y video de
Minerva Hernandez Trejo

se construye una ejecucion
escénica en la que intervienen
el performance, la danza,

la acrobacia, el circo, la

moda, la iluminaciény la

video escenografia, con una
clara intencién por incluir

al espectador en este arte
multidisciplinario. Andrea
Peldez, Leonardo Costantini,
Karen Bernal, Gabriel Figueroa
Pacheco, entre otros.

Kalispherion

Concierto escénico aéreo. Danza
aérea, Vestuarios electronicos,
Realidad Aumentada, Video
generativo en tiempo real,
Orquesta de Camara y
Composicién algoritimica.

Direccién artistica de Marcelo
Gaete y produccién de Minerva
Hernandez. Entre los creadores
se encuentran Ricardo Cortés,
Raul Parrao, José Luis Garcia
Nava, Tania Aedo, Hugo Luis
Barroso, Juan Galindo, Circo de
Mente y Myriam Beutelspacher,
entre muchos otros.

Un proyecto integral del Centro
Multimedia del Centro Nacional
de las Artes en la Escuela
Nacional de Arte Teatral INBA.

Auatar

1 TAT ~ &

e ..

Los mondlogos de A

Danza contempordnea y
Videoescenografia

ASYC/Teatro del Movimiento
Black Box de la Escuela

de Danza Clasicay
Contemporanea del Centro
Nacional de las Artes.

Data.Lab

Television Educativa

Serie Data.Lab 2 Arte y tecnologia.
Cap. AVATAR, artes escénicas y
nuevos medios para Educacién

a Distancia Canal 23, Canal de
las Artes (2003-2005). Consiste
en revisar y analizar de forma
critica las practicas y usos de la
tecnologia en escena.

Acis y Galatea
Opera de Cémara Multimedia

Direccién Maria Morett y Sergei
Tararin. Orquesta Stravaganza
bajo la batuta de Carlos Rosas y
el Coro de Camara de México.
Centro Nacional de las Artes.
Horacio Franco con Cappella
Barroca de México. Oaxaca
(2014) Puebla (2013).
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Curadurias

2008. Minerva y Myriam forman parte del Programa de investigacién y experimentacion MEDIALAB.

Habitat-Draw

Performance con Dibujo

[Espana) - Marco Donnarumma (talia) - Martin Bakero (Chile-Fran

2010. Fundan Translab en el Centro Multimedia y realizan el 1er. Encuentro de Artes Performaticas.

: ERFOR”A ﬂ L E FTRANSLAB/CAMSCENART
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U= Energia Interna

Instalacién orgdnico-sonora

Investigacidn para generar
instalaciones organico-
sonoras realizada por Minerva
Hernandez y Alicia Esponda
Cascajares U= energia

interna formo parte del
Programa de Investigacion

y Experimentacién Media

Lab del Centro Multimedia

del Centro Nacional de las
Artes coordinado por Liliana
Quintero, bajo la tutoria de Ivan
Abreu y José Luis Garcia Nava.
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Historia de mi piel

Performance audiovisual

Colaboracién con la performer
Nifia Yahred.

Procesos de video en tiempo
real con el sotware Isadora.

Interactivo

Myriam B. Jovenes Creadores
FONCA. Narrativa site specific
que busca reconciliar el
cuerpo y el espacio intimo
cotidiano a través del dibujo
en tiempo real. (Wiimote /
Openframeworks / vwwv).

La madeja
Performance interactivo

Colaboracién con Rebeca
Sanchez (FONCA) Ulises Martinez,
Ezequiel Netriy Ernesto Romero.
Procesamiento de audio y video
en tiempo real con dispositivos
inaldmbricos en escena (Wiimote/
Isadora/SuperCollider).

Intersecciones

Curaduria on-line

Intersecciones.semdnticas.cuer:-
po:-imagen-tecnologia..Conver:
gengia.de. creadores.escénicos.en.
el Centro.Multimedia es un breve
compendio de las principales
obras de creadores e investi-
gadores que han explorado el
cuerpo y la tecnologia desde
distintos ambitos de la crea-
cién. Entre los que destacan

el cédigo, la realidad aumen-
tada, el dibujo interactivoy la
manipulacion de video y audio
en tiempo real. Presentada en
colaboracion con el Grupo de
Pesquisas Poéticas Tecnolégi-
cas de la Universidad de San
Salvador Bahia, Brasil.

accidn 1ineal

Performa 0.2
Curaduria on-line

Performa.Q.2. Artes performd-
ticas y tecnologia en México es
un estudio realizado junto con
Rebeca Sanchez. El eje curato-
rial 0.2 se basa en la propuesta
estructural de la obra en rela-
cién al vinculo tecnoldgico que
utiliza el performer en escena.
Algunos artistas participan-

tes son Esthel Vogrig, Alfredo
Salomén, Vivian Cruz, Ricardo
Cortés, Alicia Sanchez, Jorge
Vargas, Moisés Regla, Paula Sa-
bina, Cristina Maldonado, entre

otros. Las lineas de estudio son:

accion lineal, accién reacciény
accién construccion.

=

Liveness

Primer Encuentro Internacional
de Artes performdticas y
tecnologia

A partir de los ejes: protesis,
gesto y metafora se cartogra-
fiaron las experiencias compar-
tidas por artistas pioneros de
diversas latitudes dando como
resultado el disefio de una
metodologia transdisciplinaria.
(Premio PADID 2012). Partici-
paron lvani Santana (Brasil),
Marco Donnarumma (Italia),
Martin Bakero (Francia), Esthel
Vogrig (México), Mark Coniglio
(Estados Unidos), Vivian Cruz
(México), Ricardo Cortés (Méxi-
co), Konic Thtr. (Espafia) y Daito
Manabe (Japén).
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creatividad com

Lainteractividad es obsoleta

Cartografias: Teoria,
creacion y experiencia

Metodologia Transdisciplinaria

Del andamiaje tedrico del
Translab se desprendieron las
tres lineas tematicas que dieron
pauta al disefio cartografico
Liveness: prétesis, gesto y metd-
fora. La construccion de esta
metodologia para las artes per-
formaticas recibié el premio del
Programa de Apoyo a la Docen-
cia, Investigacién y Difusién de
las Artes 2011 y se fue desarro-
llado en el marco del Programa
de Experimentacion e Investiga-
cién de Arte Electronico MEDIA-
LAB del Centro Multimedia con
la tutoria de Liliana Quintero y
Andrea Di Castro.

,' discurse codificada

Informatica

sintaxis
¥ 'dates
r cedigo
’
fus

estructuras estables

algoritmo
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Piel tecnoldgica es un proyecto sobre interfaces de contacto

y vestuarios interactivos que se enmarca en la linea de
investigacion sobre artes performaticas y tecnologia Translab.
Piel tecnoldgica consiste en la investigacion y construccion

de diferentes vestuarios interactivos basados en interfaces
biofisicas, para darle continuidad al contenidos abordados

en el seminario-taller Cuerpo sonoro + BodyHacking y Xth

Sense Byophisical music impartidos por Daito Manabe y Marco
Donnarumma en el 1er. Encuentro Internacional Liveness:
protesis, gesto y metdfora. La pertinencia de estudiar este
concepto dentro de las artes performaticas, surge del interés
de alumnos, artistas y publico en general en el desarrollo de
dispositivos portatiles y flexibles que manipulen audio y video
a partir de sensar los signos vitales del cuerpo humano.
Programa de Apoyo a la Docencia, Investigacion y Difusion de
las Artes 2012.
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2012. Ultimas colaboraciones en el Centro Multimedia con proyectos ganadores del programa PADID. 2014. Fundan la compafiia independiente Bioscénica, Cuerpo Digital y Transdisciplina junto con Alejandro Ortiz.

Empatia v.1 Desconfiguraciones

. . Laboratorio escénico
Vestuarios interactivos

ASYC/El Teatro de Movimiento en
residencia CASLP.Composiciony
coreografia: Alicia Sdnchez; Técni-
ca de movimiento: Luis Villanueva
y Aladino Cruz; Paisajes Multime-
dia y biosensores: Antonio Isaac
Goémez, Minerva Hernandez Trejo
y Héctor Cruz.

Dueto performatico que aborda

el concepto de empatia humana

y emplea vestuarios interactivos
conectados a multiples pulsos
cardiacos; la esencia es generar una
suerte de sujeto-colectivo que se
hace latente a través de la sumay
variacién de impulsos cromaticos.

Desmodium- Sociedad mimética

maquina Performance digital

Instalacion del artista Hersua

de 1971 concebida para ser
habitada. Halo neuronal y
vestuarios tecnoldégicos, Minerva
Hernandez Trejo, Rebeca
Sanchez, Oscar Yafiez, Beatriz
Marcos y Eduardo Meléndez

Instalacion robdtica

Grabado en cobre con un brazo
robotico de la respiracion de las
plantas. Impresién en papel.
Colectivo Medialab 2012 CMM-
Cenart (Apoyo Padid)

Poses para seguir
caminando

Embodied in varios
Darmstat 58

Danza telemdtica MX-BR-ES Danza y cine expandido
ASYC/El teatro del movimiento.
Luis Villanueva, Minerva
Hernandez Trejo y Sebastian
Solérzano, Luz y Fuerza, Cine
expandido. Karen de Luna 'y

Diego Martinez-Lanz

Colaboracién con Rebeca Sanchez,
Ivani Santana, Alicia Sdnchez y
Konic Thtr. El cuerpo-sonido es el
ndcleo de la re-lacion entre el
bailarin y el musico, situados en
tres lugares remotos. Operan en
tiempo real a través de Internet.

134 135



Zea mayzy los otros
sentidos

Bioarte colaborativo

Trasduccion audiovisual de re-
ceptor de sefiales electromag-
néticas causadas por el entorno
conformado por 6 plantas de
maiz criollo acentuado por espi-
ras de cobre.

En 2007, con la investigacién
U=energia interna, se retoman
investigaciones del siglo XIX
relacionadas con la electricidad,
la obtencién de energia como
propiedad del sistema a partir
de organismos naturalesy el
saber ecoldgico que reside en
su transversalidad y la interde-
pendencia organica de todos
los elementos, superando el
pensamiento meramente ana-
litico, atomizado y no religado,
propio de la modernidad.

Minerva Hernandez Trejo y
Héctor Cruz en MACO, Oaxaca

ARTE Y TRANSDISCIPLINA EN MEXICO

R \

Minerva Hernandez se integra al Colectivo ARTE + CIENCIA de
la Universidad Nacional Auténoma de México, coordinado por
la Dra. Maria Antonia Gonzalez Valerio

Myriam Beutelspacher Alcantar egresa de la Maestria de
Artes Electronicas UNTREF en Buenos Aires y funda el
nodo Bioscénica México-Argentina junto con Ezequiel
Steinman
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SAGA El robot actuante
Danza con humanoide NAO

Dramaturgia y puesta en esce-
na que investiga las relaciones
humanas en la adolescencia 'y
emplea la metafora de la inte-
raccién Humano-Robot. Dir.
Alicia Sdnchez. Intérprete:
Sergio Vazquez. Pro-gramacién
HRI: Gloria Mendoza Bioscénica
- ASYC/EIl Teatro del
Movimiento - Primero Suefio
A.C. en colaboracién con el
Tecnologio de Monterrey CCM -
Nao Team y el Laboratorio de
Disefio Industrial, Posgrado
UNAM.
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Empatia 2.0
Performance digital

Empatia se transforma en una
metodologia de creacién colec-
tiva que inaugura el Laborato-
rio de Creacién Escénica Trans-
disciplinario LABCET. En esta
versién colaboran los artistas
mexicanos Lourdes Roth (co-
reégrafa), Mauro Herrera (musi-
co y programador) Cristian
Delgado (cientifico) y Minerva
Hernandez Trejo (artista visual)

Efusion: codigo y
produccion de sentido

2do. Encuentro Internacional de
Artes performadticas, ciencia y
tecnologia

Participaron artistas pione-

ros en el desarrollo de soft-
ware, neurocientificos, fisicos

y fildsofos, entre ellos Klaus
Obermaier (Austria), Giorgio
Sancristéforo (Italia), Jean-
Marc Chomaz (Francia), Beatriz
Marcos (Espafa), Fabricio Costa
y Alejandra Ceriani (Argentina),
Aniara Rodado (Colombia), y Jai-
me Lobato, Lourdes Roth, Alicia
Sanchez, José Luis Garcia Nava
y Gabriel Parey6n de México.

Empatia 3.0

Encuentro de Arte Interdisciplinar
Simbiosis.

Participan los alumnos del
Taller U=Energia interna de
frutas impartido junto con
Cristian Delgado, y los alumnos
del taller Paisaje Anima Mundi
impartido en La Quifionera.

Se presenta en el marco de
Simbiosis, Parque cientificoy
Tecnoloégico de Pachuca.
Curaduria del colectivo Fronda

Transpiksel MX

Festival internacional de arte,
ciencia y tecnologia libre,
Curaduria

México-Noruega-
Colombia-Peru

Exposicién colectiva, 19
talleres, 14 actos envivoy 12
conferencias bajo una licencia
libre y procesos colaborativos
y comunitarios, participan

44 artistas y /o colectivos, 35
mexicanos y 9 extranjeros.
Curaduria México: Dra. Maria
Antonia Gonzalez Valerio,y
Minerva Hernandez Trejo
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Arquemaquinas

Maestria en Tecnologia y Estética
de las Artes Electrdnicas

Arquemdquinas. Indagaciones
estéticas en torno al devenir
electréncio del fuego, tesis

de Myriam Beutelspacher,
investigacion sobre performance
digital. Dir. Mg. Claudia Valente y
la asesoria de Liliana Quintero.
Muestras en Transpiksel_MX;
Juguetes filosoficos FASE 7;
Mdaquinas de Pensamiento,
UNTREF, y en los Congresos
Tecnoestética y Sensorium,

UNC y Antropologia del cuerpo
Performance-Investigacion UBA.
Programa de Becas para
Estudios en el Extranjero-
FONCA-CONACYT.
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2018. La Plataforma Bioscénica gana el Apoyo de Proyecto Bl / BBVA Bancomer con su programa
anual de LABCOs, LABCET Internacional “Epigenética” y LABCET “Empatia 5.0 / Dispositivos
Hapticos”, como parte del Festival N, y la presente publicacién electrénica (bilingue).

Diplomado “Arte,
Ciencia y Filosofia”

Posgrado UNAM

El diplomado tiene una orienta-
cion multi y transdisciplinar: un
enfoque en tecnologias (desde
programacion hasta impresion
3D), en ciencias (desde secuen-
ciacion y recombinacion de
DNA hasta teoria de la ciencia
contemporanea), en filosofia e
historia del arte (desde esté-
tica hasta critica de arte) y en
comunicacién y divulgacién de
la ciencia. Dirigido por la Dra.
Maria Antonia Gonzalez Valerio.
Bioscénica imparte contenidos
de artes performaticas.
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Empatia 4.0 /
La emocion

Portugal / Francia / Bélgica /
Argentina

Transdisciplina escénica / Co-
laboraciones trasnacionales /
Poesia / paisaje visual / Partici-
pacion performatica / Paisaje
sonoro organicos / biointerac-
tividad / Interaccién cuerpos-
sonido-imagen IMD + Gem
(Instrumento Musical Digital

+ Gestualidad de las manos /
Escultura viva

NUcleo del solsticio

Experiencia astronémica

Participan Claire Filmon, Dulce
Trejo, Minerva Hernandez
Trejo, Ezequiel Steinman,
Myriam Beutelspacher Alcantar
y Salvador Cuevas.
Improvisacion colectiva basada
en una partitura abierta para
una vivencia profunda del
solsticio de invierno a través del
cuerpoy la luz.

Festival N
Arte, ciencia y tecnologia

Un proyecto de Arte+Ciencia

en colaboracién con Bioscé-
nica, Cultivamos Cultura, FACTT
(Lisboa- Neva York, CDMX,
Toronto), Arte Institute, el Colo-
quio Internacional TTT (Taboo
-Transgression - Trascen-
dence) Universidad lonian de
Grecia con el Departamento

de Audio y Artes Visuales, la
Fundacion Bancomer a través
de su proyecto Bi, ACT, Red
CUDI y la Fundacion Telefénica.
Exposicién colectiva “Espacios
de Especies” curada por Dra.
Maria Antonia Gonzalez Valerio,
del 10 de noviembre al 15 de
febrero 2019 en el Centro de

+ INFO

Empatia 5.0 / DH

Instalacién performdtica,
Festival N

Colaboran Abigail Jara, Alberto
Cerro, Alejandro Ortiz Gonzalez,
Euridice Navarro, Minerva
Hernandez Trejo, Irasema
Serrano y Héctor Ugalde.

Empatia 5.0/DH Dispositivos
hapticos para recordar lo que
no sabemos esta integrada

por 4 dispositivos: Capsula
cromatica de inmersion sonora
para realidades mixtas, sono
transportador, sono removedor
y estacion de contencién con
semillas de cilantro.

LABCET Epigenética

Laboratorio de Creacion Escénica
Transdisciplinario, Festival N

Metodologia experimental de
Bioscénica. Colaboracién trans-
disciplinaria: Aniara Rodado,
Alejandro Ortiz, Ezequiel Stein-
man, Jean-Marc Chomaz, Konic
Thtr., Martin Bakero, Minerva
Hernandez Trejo , Myriam
Beutelspacher Alcantar, Abigail
Jara, Alberto Cerro, Carmen
Maya, Euridice Nava-rro, Jorge
Ivan Suarez, Paulina
Hernandez, Tadeo Valencia,
Emilio Sanchez y Héctor Ugalde.

Zona inestable de trayectorias
cruzadas para reconocer el ar-
senal de herramientas mnemo-
técnicas que guarda el cuerpo
(meditaciones autoalusivas,
cine de parpados, therapoesia
teldrica, microperformagia, etc.)
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En 2018, Bioscénica, en colaboracién con la Asociacién Civil PLACCA (PLataforma Cultural
Comunitaria) gana el apoyo de Arte, Ciencia y Tecnologia (ACT) en Divulgacion de la Ciencia que

otorga la Secretaria de Cultura y la UNAM para desarrollar el proyecto “Mosaico Genético en México:
una mirada desde las artes” en colaboracién con un equipo multidsiciplinario de artistas y cientificos.
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2018-2019

Mosaico genético en
México. Una mirada
desde las Artes

Nuestra propuesta es abrir
un espacio de informacién

y reflexién que contribuya a
enriquecer de forma creativa
la divulgacion gendmica para
conocimiento de la sociedad,
asi como hacer visibles los al-
cances, limitaciones e implica-
ciones que tienen los estudios
gendémicos.

Para lo anterior, se realizara
un estudio genémico de com-
posicién ancestral a personas
de diferentes disciplinas, ocu-
padas activamente en el artey
la cultura.

Alejandro Ortiz Gonzalez
Escritor (PLACCA/Bioscénica).

Sandra Romero
Investigadora, Instituto Nacio-
nal de Medicina Gendmica.

Minerva Hernandez Trejo
Artista transdisciplinaria
(PLACCA/Bioscénica)

Victor Acufia

Antropdlogo Fisico, Escuela
Nacional de Antropologia e
Historia (ENAH).

Gabriel Pareyén Compository
musicélogo, Cen-tro Nacional
de Investigacion.

Silvia Pina

Matematica, Datametrix.
Miguel Angel Contreras
Antropdlogo Fisico, Escuela

Nacional de Antropologia e
Historia (ENAH).

Martha Lucia Granados
Antropologa Fisica, Escuela
Nacional de Antropologia e
Historia (ENAH).

Myriam Beutelspacher
Artista multimedia (PLACCA/
Bioscénica).

Juan Carlos Guevara Pasante
de Antropologia Fisica, Escuela
Nacional de Antropolo-gia e
Historia (ENAH).

Fernando
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Maria Urrusti
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Quienes aqui escriben poseen una vasta trayectoria en
sus propias geografias y campos de saber. Sus esfuerzos
para impulsar las artes escénicas y performaticas con
tecnologia, asi como, la investigacién cientifica, filosofica
y estética han sido muy valiosos para situar un contexto
del arte y la cultura actuales. Por sus cualidades y calidad
de sus aportes han sido convocados por Bioscénica en
diferentes instancias. Aqui exponen la evolucion de su
trabajo antecedente, presente y por venir, y en conjunto
hacemos memoria y resonamos en colectivo.

ABIGAIL JARA DURAN

Coredgrafa, bailarina y disefiadora
de modas. Sistema Nacional de Crea-
dores de Arte FONCA 2018. Primera
coredgrafa mexicana que trabaja
con robots (2014) y con realidades
multiples. Desarrolla Empatia 5.0 / DH
(Bioscenica 2018) apoyo Fundacién
Bancomer. Con el Laboratorio de
desarrollo e innovacién tecnolégica
LAIDETEC constructores mexicanos
de robots, realiz6 TRANSKINESTESIA
CYBORG, con el Programa de Apoyo
a la Produccién e Investigacion en
Arte y Medios (2014-2015). Seleccion
internacional del laboratorio de crea-
cion del coredgrafo Ali-Sami (Francia-
Argelia) Festival Internacional DIES
DE DANSA Barcelona (2003). Dirige
MUSSE DC (2001-actual). Maestra del
Diplomado Transdiciplinario en Ex-
perimentacion y Produccion Artistica
TRANSITOS CENART 2015. Docente
del Centro de Investigacién Coreo-
grafica INBA.

ALEJANDRO ORTIZ GONZALEZ

Ha publicado “Verbolario” (México,
UAM, 1994), “Sal Picadura” (México,
Libros del Dragén, 1997), “Gimno-
tos” (México, Ediciones El Camaledn,
1998), “Elogio de la Transparencia”
(Nueva York-México, Chichicastle Art
Press, 2006), “La MuUsica de las Pie-
dras” (Taller Raiz, Nueva York-México,
2007), “Desde las cenizas” (Taller Raiz,
México, 2008) y “El acopio” (O Poc-
ket Books, 2010). Ha colaborado en
libros de artistas desde 1997, y en
medios de México, Espafia, Estados
Unidos, Brasil, Ecuador y Bolivia. Fun-
dador de los Libros del Dragon y Mul-
tiple, socio de Bioscénica (bioscenica.
mx), y de Plataforma Cultural Comu-
nitaria AC (placca.org). Participa en la
Unién Comunitaria por el Pueblo de
Tepepan, la Coordinacion de Pueblos
Originarios, Barrios y Colonias de
Xochimilco, y en Ojos de Perro vs. la
Impunidad.
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ALEJANDRA CERIANI

Doctora en Arte y Magister en Esté-
tica y Teoria de las Artes, Facultad
de Bellas Artes. Investigadora ca-
tegorizada Ill, becada por la UNLP
para el estudio de las interrelacio-
nes entre las disciplinas del cuerpo
y las nuevas mediaciones tecnol6-
gicas. Trabaja en instalaciones inte-
ractivas con captura Optica de mo-
vimiento: Proyecto Speakinteractive;
asi como en otras colaboraciones
escénicas. Trabajos y publicaciones
sobre Danza performance y tecno-
logia. Dicta seminarios (UNLP, UNA,
UNTREF, UNQUI virtual); participa
de ponencias y publicaciones en
diversos medios nacionales e inter-
nacionales. Coordina y dirige la Cd-
tedra Libre, Educacién y Mediacién Di-
gital en Danza y Performance, UNLP.
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EZEQUIEL STEINMAN

Dramaturgo y creador escénico.
Cursoé la Maestria en Dramaturgia
(UNA). Graduado en Artes Com-
binadas (UBA, 2002). Docente
de la Maestria en Teatro y Artes
Performaticas (UNA). Profesor de
Medios Audiovisuales en Instituto
Vocacional de Arte Labardén. Beca
Fundacién Williams - Nueva Ope-
ra (Bs As, 2017). Obtuvo Iberesce-
na Creacion Dramaturgica (2014).
Residencia Artistica Creadores de
Iberoamérica (Fonca, 2011). Secre-
taria de Cultura de la Nacion (Arg,
2006). Con Multiplo (Uy, 2009-11)
proyecto artistico pedagodgico
con tecnologia fue apoyado por
Fondos Concursables MEC 2009
y publicado por Unesco. Coordina
el nodo Bioscénica AR con el que
cred recientemente Los Abuelos Ar-
tificiales en Residencia Laboratorio
de Interactividad Corporal (UCLA +
chelA (Bs As, 2018).
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KONIC THTR.

Konic thtr es una plataforma artisti-
ca con base en Barcelona dedicada
a la creacién contemporanea en la
confluencia de arte y nuevas tecno-
logias. Su actividad se focaliza en el
uso de tecnologia interactiva aplica-
da a proyectos artisticos. Konic thtr
es reconocida internacionalmente
como pionera en la utilizaciéon y la
incorporacién de tecnologia inte-
ractiva a proyectos de creacion.
Sus propuestas se han mostrado a
Catalufia, Espafia, Europa, América,
Asia y Africa. Las investigaciones de
Konic thtr desde hace mas de dos
décadas les han permitido elabo-
rar un lenguaje personal y Unico en
este ambito de la creacion contem-
poranea. Rosa Sanchez y Alain Bau-
mann son los impulsores de Konic
(Thtr&Lab) con una larga trayecto-
ria en relacién a nuevas tecnologias
aplicadas a la instalacion, la perfor-
mance, la danzay el teatro.

LUIS JIMENEZ BARRIOS

Estudio6 la licenciatura en Estudios
e Historia de las Artes en la Univer-
sidad del Claustro de Sor Juana. Su
interés principal es la curaduriay ha
trabajado en diversas exposiciones
entre 2017 y 2018 como Made in
Tepito, La politica del espacio, (Trans)
formaciones Residuales y Devocion.
Una mirada al sublime teldrico. En
estos mismos afios cursé el diplo-
mado Medios y mediaciones con el
colectivo Arte+Ciencia. Actualmente
su linea de investigacién son las in-
dagaciones sobre la materia como
un nodo que desde la perspectiva
artistica conjunta estudios fisicos,
bioldgicos, histéricos y filosoficos.

MARCELA RAPALLO

Es artista visual, performer y desa-
rrolladora de proyectos educativos.
Sus ejes de trabajo son el dibujo en
escena y las experiencias interdis-
ciplinarias de creacién colectiva. Es
licenciada en Artes Visuales de la
Universidad Nacional de las Artes
de Argentina (UNA, 2014), y egre-
sada de la ENBA Prilidiano Pueyrre-
doén (2002). Se desempefia como
profesora de posgrado de la Unidad
Académica de Artes Multimediales
(UNA). Participa en la creacion de
herramientas a partir del trabajo
conjunto con desarrolladores de
Software Libre. Realiza exposicio-
nes, obras teatrales, performances,
talleres, asesorias y capacitaciones
en festivales, galerias, fundaciones
y universidades de Argentina y del
exterior del pais.

MARIA ANTONIA GONZALEZ
VALERIO

Doctora en Filosofia por la UNAM con
estudios posdoctorales en el drea de
estética. Profesora de tiempo com-
pleto de la Facultad de Filosofia y Le-
tras de la UNAM y de los posgrados
en Filosofia, Filosofia de la Ciencia,
Historia del Arte y Artes y Disefio.
Trabaja dentro de la linea de investi-
gacién de ontologia-estética y dentro
de la linea interdisciplinaria de artes,
ciencias y humanidades, especifica-
mente en el terreno del arte que utili-
za biomedios. Directora del grupo de
investigacion y creacién Arte+Ciencia
(Partir del pensamiento inmanen-
te) que redne artistas, humanistas y
cientificas/os para trabajar interdisci-
plinariamente produciendo docencia
a nivel posgrado, investigacion tedri-
ca especializada, difusién, creacion
artistica y exhibiciones.
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MINERVA HERNANDEZ TREJO

Artista transdisciplinaria, curadora,
directora, productora y luchadora
social. Miembro del Sistema Nacional
de Creadores de Arte 2010 y 2018.
Estudié Fotografia y Cinegrafia en
Bruselas, Bélgica con Thierry Zéno,
(1989). Actualmente dirige la compa-
fila Bioscénica S. C.y PLACCA A.C. For-
ma parte del grupo de investigacién y
creacion Arte + Ciencia de la UNAM
con el cual lleva a cabo el primer di-
plomado de Arte y Ciencia en el MUAC
y la Facultad de Filosofia y Letras. Ha
publicado en la revista Artedisefio 3 de
la facultad de Artes y Disefio , UNAM
asi como en el libro Encuentros , arte
¥ nuevos medios en las prdcticas artis-
ticas contempordneas, Universidad
Autébnoma Metropolitana. Su obra
se ha publicado en diversas revistas,
periédicos y también se ha expuesto
en México, Holanda, Bélgica, Estados
Unidos y Francia desde hace mas de
20 afios.
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MYRIAM BEUTELSPACHER

Artista. Co-fundadora de Bioscénica
y PLACCA. Docente-investigadora
UNTREF. Magister en Tecnologia
y Estética de las Artes Electrénicas
(Becaria de Estudios en el Extranje-
ro FONCA-CONACYT). Egresada de
la Facultad de Artes y Disefio UNAM
y de la EDINBA. Miembro del Centro
Multimedia - Centro Nacional de las
Artes (2002-2013) co-fundé la linea
de investigacion Translab, cuerpo y
tecnologia recibiendo en tres oca-
siones el premio PADID. Curadoray
disefiadora de metodologias trans-
disciplinarias para los Encuentros
Internacionales de Artes performa-
ticas, ciencia y tecnologia LIVENESS
(2012), EFUSION (2015) y LABCET.
Residente del Laboratorio Interacti-
vidad Corporal CHELA-UCLA (2018).
Académica experta (estancia) en
“Divulgacion Significativa de Bienes
Culturales: Red Digital Musicat” en
el Instituto de Investigaciones Esté-
ticas UNAM-PAPIIT-CONACYT.
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NICOLAS ORTEGA

MUsico, compositor, artista Sono-
ro y Audiovisual orientado a los
desarrollos tecnolégicos y la inte-
ractividad. Licenciado en Mdusica
y Tecnologia, docente y miembro
del Proyecto de Investigacién vy
Desarrollo “Desarrollos Tecnolégi-
cos Digitales Aplicados al Arte” de
la Universidad Nacional de Quil-
mes. Creador del guante musical
IMD+GeM con el que participd de
diversas performances artisticas
como Empatia 4.0 (con Bioscénica,
México), Conciertos colaborativos
a través de internet con la Univer-
sidad de Nueva York, El Instituto
Superior de las Artes de La Habana,
Cuba, y la Universidad de Chile. Este
dispositivo obtuvo el 3° lugar en el
Premio Innovacién en Arte y Tec-
nologia (UNQ) y una mencion espe-
cial en el Concurso ArCiTec de Arte
Cienciay Tecnologia organizado por
la UTN - FunDesCO y Mecenazgo
Ciudad de Buenos Aires.

REYNALDO THOMPSON

Realiz6 estudios de Arquitectura
en la Universidad de Guanajuato y
de posgrado en la Universidad Po-
litécnica de Catalufia en Barcelona
y en Universidad de Texas, Dallas,
donde obtuvo el grado de doctor
en el area de estudios estéticos en-
focados al Arte Contemporaneo.
Ha participado en distintas expo-
siciones individuales y colectivas, y
realizado curadurias en Méxicoy en
el extranjero. Fungié como director
del Departamento de Arte y Empre-
sa de la Universidad de Guanajuato
y actualmente esta concentrado en
la investigacién en torno al arte, la
ciencia y la tecnologia en América
Latina. También ha contribuido en
publicaciones nacionales y extran-
jeras como Leonardo The Internacio-
nal Society for the Arts, Science and
Technology del Massachusetts Insti-
tute of Technology y el capitulo de
un libro en Experiencing the Uncon-
ventional: Science in Art.

RICARDO CORTES ESPINOSA

Artista interdisciplinario, musico elec-
troacustico y musico incidental para
danza, teatro y medios audiovisuales.
Miembro del Sistema Nacional de Crea-
dores de Arte (2014-2016) Comisiona-
do para la obra inaugural del Memorial
del Centro de Cultura Digital (2012)
Residente en Experimental Media and
Performing Arts Center de Nueva York
(2012), en Creadores de Iberoamérica
en México (2011) y BANFF Centre for
the Arts (2007) Invitado a los Festivales
Visiones Sonoras X/ (2015), Transitio MX
(2009, 2005) y Liveness (2012). Maestro
Invitado de la Universidad Catdlica de
Chile (2012, 2010) Profesor del Taller
Multimedia para artes escénicas CE-
NART (2000-2008) Profesor de audio
digital en Centro Escuela de disefio,
cine y televisién (2008-actual) Titular
del laboratorio de informatica musical
del Conservatorio Nacional de Mdusica
(2009-2011)
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TIRTHA MUKHOPADHYAY

Tirtha Prasad Mukhopadhyay estu-
dié literatura, lenguaje y estética en la
Universidad de Calcuta, India, antes de
obtener su grado de doctor en huma-
nidades interdisciplinarias en la Univer-
sidad de Texas en Dallas. Fue becario
Fulbright en la Universidad de Califor-
nia Santa Cruz. También se ha desem-
pefiado como profesor de educacién
superior en la India, Estados Unidos y
México. Mukhopadhyay ha escrito ex-
tensamente sobre estética, arqueolo-
gia de la conciencia y filosofia india. Sus
articulos han sido publicados en Viswa-
bharati de la Universidad de Tagore
en India, la revista Leonardo del MIT
Press y sobre arte y tecnologia digital
asi como en la fundacion UISSP-CISENP
para las artes de las culturas no alfabe-
tizadas, Italia. Es el fundador y editor
en jefe de la revista interdisciplinaria
Rupkatha Online (SCOPUS) y también es
poeta practicante en idioma bengali.
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